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উৎমর্ণ 


গিরিশচন্দ্র-স্মৃতি-রক্ষা সমিতির আয়োজন যিনি সাক করিয়। 
কলিকাতা বিশ্ববিদ্যালয়ে “গিরিশ বক্তৃতাবলী” প্রবস্তন করিয়া গিয়াছেন-- 
সেই স্মরণীয় ও বরণীয় স্বগীয় মহাত্বা 
ডক্টর শ্যামাপ্রসাদ মুখোপাধ্যাস্থেল 
উদ্দেশে এই বজ্তৃতী-প্রস্থ অশেঘ শ্রদ্ধার সহিত উৎসগাঁকৃত হইল 


বিনীত 
গ্রন্থকার 


নিবেদন 


যেমন কলিকাত৷ বিশ্ববিদ্যালয়ের ইতিহাস লিখিতে হইলে বাঙ্গলার 
পুরুঘসিংহ আশুতোঁঘ মুখোপাধ্যায়ের কীন্তিকলাপের কথা বিশদরূপে. বর্ণনা 
করিতে হয় তেমনই বঙ্গীয় নাট্যশালার ইতিহাস লিখিতে হইলে গিরিশচন্দ্রের 
অমর অবদানের কথা বিস্তৃতরূপে উল্লেখ করিতে হয়। ্‌ 

কোন বিশেষ কারণে লেখককে ১৩০৭।১৩০৮ সালে বঙ্গীয় নাট্যশালার 
(প্রাথমিক) ইতিহাস সংগ্রহ করিয়া “রঙ্গালয়' নামক সাপ্তাহিক পত্রে 
(বিশেষজ্ঞ নামে) প্রকাশ করিতে হয়। তখন মহাকবি গিরিশচন্দ্র বঙ্গীয় 
রঙ্গালয়ের একচ্ছত্র সম্রাট হিসাবে বিরাজ করিতেছেন। পরে ১৩১৮ সালে 
গিরিশচন্দ্রের মহাপ্রয়াণে--লেখক “ গিরিশ-গৌরব * নামে শে'কোচ্ছাসপূর্ণ 
ক্ষুদ্র কবিতা-গ্রন্থে-নাট্যাচাধ্যের উদ্দেশে শ্রদ্ধাঞ্জলি অর্পণ করেন। 
তৎকালে বঙ্গের স্থুবিখ্যাত সংবাদপত্র অমৃতবাজার পত্রিকায় (ইং ১২ মার্চ, 
১৯১২) এক বিস্তৃত প্রবন্ধে লেখক নটরাজের কীন্তিকলাপের কথা উল্লেখ 
করেন। এর সময় সাহিত্যাচার্ষয স্ুরেশচন্ত্র সমাজপতি সম্পাদিত সাপ্তাহিক 
বস্থুমতী পত্রে গিরিশ-স্মৃতি সংখ্যা ও পরপর কয়েক সংখ্যায় সংক্ষিপ্ত- 
ভাবে গিরিশচন্দ্র জীবনালোচনা৷ করেন। পরে নাট্যমন্দির সম্পাদক-_ 
নাট)কার ও নাট্যরথী অমরেন্দ্রনাথ দত্তের অনুরোধে পূর্বোক্ত বঙীয় নাট্যশালার 
(প্রাথমিক) ইতিহাস ও গিরিশচন্ত্রের জীবন-কথা (নাট্যমন্দির ২য়, ৩য়, 
৪থ” বর্ধ) বিস্তৃততাবে লেখক র্তুক আলোচিত হয়।. উল্লিখিত “ গিরিশ- 
গৌরবের' শেঘে লিখিত আছে-- 


পূরিবে কি একদিন যদিও শকতিহীন 
অন্তরের দারুণ বাসনা ?-_ 
প্রেমে তব পূর্ণছৰি আঁকিবে এ দীন কবি, 
বিভু পদে রহিল 'কামন] ! 


কিন্ত সে সুযোগ লেখক প্রাপ্ত হন নাই। পরে সে সন্ক্পও ত)াগ করিতে 
হইয়াছিল : নাট্যাচার্ষেযর শেষ জীবনের সহচর ও লেখক সুহৃত্থর অবিনাশচন্ত্র 


190 গিরিশচঙ্ 


গঙ্গোপাধ্যায় সে ভার গ্রহণ করিয়া লেখককে অব্যাহতি দেন। তাহার 
বিস্তৃত সংগ্রহমধ্যে লেখকের অল্পবিস্তর সাহায্য ছিল। 

শেঘে ভগ্রস্বাস্থ্য ও বার্থঘক্যে জরাজীর্ণ অবস্থায় কলিকাত বিশ্ববিদ্যালয়ের 
মনীঘিবৃন্দ (ড106-017975081107 91)0. 116 357010809) লেখককে 
১৯৪৭ সালের (171301)977018/ 0910081) 190৮01:98 দিবার জন্য 
নির্বাচিত করিলে লেখক উল্লিখিত স্বীয় প্রার্থনা স্মরণ করিয়া পুনরায় 
বিস্তৃততাবে গিরিশচন্দ্রের জীবনালোচন। করিবার সম্কল্প করেন। সেই 
গুরুভার নিজ ক্ষীণ স্কন্ধে বহন করিয়া! লেখক গত মার্চ মাসে (১৯৫৪) যে 
চারি বক্তা দেন তাহাই এই সঙ্গে গ্রকাশিত হইল। কর্তব্য যে পর্ণ হয় 
নাই--সে বিষয়ে অক্ষম লেখক সম্যক্রূপে সচেতন | মহাকবি গিরিশচঙ্ছের 
নাট্যরত্বাকরে অবগাহন করিয়া মাত্র কয়েকাটি রত্ব উদ্ধার করা হইয়াছে : 
সেই সঙ্গে ভক্তভৈরব গিরিশচন্দ্র অতিসামান্য পরিচয় দিবার চেষ্টা করা 
হইয়াছে । 

শেষ কথা-যাহাদের উৎসাহে অসমসাহসিকভাবে এই মহৎকাধ্যে 
লেখক উদ্বোধিত হইয়াছেন-_-তীহাদের কয়েকজনের নাম ধন্যবাদের সঙ্গে 
উল্লিখিত হইল :-_সততীথ শ্রীসতীশচন্ত্র বস্তু, প্রথম গিরিশ অধ্যাপক 
ডক্টর হেমেন্দ্রনাথ দাসগুপ্ত, ডক্টর দক্ষিণারঞ্জন শাস্ত্রী, অধ্যাপক শ্ীকালীচরণ 
শাস্ত্রী, শ্রীনিবারণচন্্র ঘোষ, শ্রীমনৌমোহন ধোঘ ও শ্রীশৈলজাকাস্ত 
ভট্টাচার্য (ধিনি স্বহস্তে এই প্রবন্ধ লিখিয়৷ বিশ্ববিদ)ালয়ে বজতাগুলি পাঠ 
করিয়াছিলেন)--ইহাদের প্রত্যেকের নিকট লেখক কৃতজ্ঞ রহিলেন। 
এতন্্যতীত ডক্টর তমোনাশচন্ত্র দাশগুপ্ত (সভাপতিরূপে), অন্যতম ষ্ঠ 
সাংবাদিক ও পাহিতি,ক শ্রীহেমেন্্রপ্রসাদ ধোষ (গিরিশ অধ্যাপক), 
ডক্টর স্বক্মার সেন ও অধ্যাপক শ্রীস্তীশচন্তর ঘোষ (কো ঘাধ্যক্ষ--কলিষ্ধতা৷ 
বিশ্ববিদ্যালয়) প্রমুখ মনীঘিগণ বক্তৃতাকালে উপস্থিত থাকিয়া উৎসাহ দাঁন 
করায় লেখক তীহার্দের আন্তরিক ধন্যবাদ জ্ঞাপন করিতেছেন । 


১, লক্ষী দত্ত লেন, বাগবাজার, 

কলিকাতা__৩ শ্রীকিরণচন্দ্র দত্ত 
অগ্রহায়ণ, কৃষ্ণা-সপ্তমী 

৩০ অগ্রহায়ণ, ১৩৬১ 


গিন্দ্রিষ্পচত্দ্র 


প্রথম পরিচ্ছেদ 
সান্ুুষ্ম গিল্লিশ্শচত্দ্র 
ংশ-পরিচয় ও বাল্যজীবন 


সন ১২৫০ সালের ১৫ই ফাল্গুন, সোমবার, ইংরাজী ১৮৪৪ খৃষ্টাব্দের 
২৯শে ফেব্রুয়ারী (আনুমানিক) গিরিশচন্দ্র বাগবাজ।রস্থ বর্তমান ১৩ নং 
বন্ুপাড়া লেনস্থিত ভবনে বালি সমাজের অন্তর্ভুক্ত ঘোষ বংশে জন্মগ্রহণ করেন। 
তাহার পুর্বপুরুঘদের আদি বাসস্থান খানাকুল কৃষ্ণনগর | তাঁহাদের এক শাখা 
তারকেশুরের নিকটস্থ হরিপাল নামক গ্রামে আপিয়া বাম করেন। গিরিশ 
চন্দ্রের বৃদ্ধ-গ্রপিতামহ কান্তিকচন্দ্র বাগবাজারের কালীপ্রসাদ চক্রবস্তী স্ত্রীটে 
(বর্তমান গৌড়ীয় মঠের গলি) আসিয়া বাস করিতে থাকেন। কাতিকচন্তদ্রের 
সহধদ্দিণী স্বামীর সহিত সহমূতা হইয়াছিলেন। গিরিশচন্দ্রের প্রপিতামহ 
রামলোচনু ১৩ নং বস্থপাড়া লেনস্থ বাটা ক্রয় করেন এবং এই বাটাই মহাকবির 
বাসস্থান ।£ রামলোচনের দুই পুত্র--রামরতন ও হরিশ্চন্দ্র। রামরতনের 
পাঁচটি পুন্র- রামনারায়ণ, গঙ্ানারায়ণ, হরিনারায়ণ, লীলকমল ও মাধবচন্দর। 
প্রথম তি পৃত্রই নিঃসন্তান ; কনিষ্ঠ মাধবচন্দ্র অবিবাহিত ছিলেম। রাম- 
রতনের শৃঠুর্খ পুত্র নীলকমলের সাতটি কন্যা ও প চটি পুভ্র। গিরিশচন্দ্রের 
পিতা নীর্মীকমল সিমলার মদন মিত্র লেন নিবাসী খ্যাতনামা চুণিরাম বন্র 
পত্র রাঁধাগোবিন্দের মধ্যমা কন্যা রাইমণিকে বিবাহ করেন। গিরিশচন্দ্র 
রাইমণির অষ্টম গর্ভজাত সস্তান। অষ্টমগর্তে শুক্লা অষ্টমী, তিথিতে গিরিশচন্দ্র 
জনাগ্রহণ করাতে তীহার জ্যেষ্ঠতাত রামনারায়ণ উল্লসিত হইয়৷ বলিয়াছিলেন--- 
শুরু কৃষ্ণ তেদ থাকিলেও এই তিথিতেই অষ্টমগর্ভে ভগবান্‌ শ্রীকৃষ্ণ জন্মগ্রহণ 
করেন, এজন্য আমার দৃঢ় বিশ্বাস, এই পুত্র আমাদের বংশ উজ্জল করিবে। ' 

গিরিশচন্রের মাতুল' নবীনকৃষ্ণ বন্গু সুপত্ডিত ব্যক্তি ছিলেন। ইহারই 
প্রভাবে পাঠে অমনোযোগী বাল্যের গিরিশ ভবিষ্যৎ মহোভূজল জীবনের 


সন্ধান পাইয়াছিলেন। 


হ্‌ গিরিশচন্দ্র 


রামরতন নিজে ব্যবসায় অবলম্বন করিয়া অথ উপার্জন করিলেও পুত্রগণকে 
সুশিক্ষিত করিবার চেষ্টা করিয়াছিলেন। তন্মধ্যে কনিষ্ঠের মৃত্যু ঘটে। 
মধ্যম গঙ্গানারায়ণ যশোহরের এক নীলকর অফিসে কার্য করিতেন ; এবং 
নীলকমল বাবু কলিকাতায় সওদাগরী আফিসে কার্ধয করিতেন। জ্যেষ্ঠ 
রামনারায়ণ ও তৃতীয় হরিনারায়ণ পিতৃপদাঙ্ক অনুসরণ করিয়। ব্যবসায়ে লিপ্ত 
ছিলেন। 

গিরিশচন্দ্রের পিতা নীলকমল বাবু শান্ত ও গম্ভীর প্রকৃতির লোক ছিলেন। 
তাহার স্মৃতিশক্তি ও বিঘয়বুদ্ধি ছিল অনন্যসাধারণ। তিনি দয়ালু, পরহিত- 
চিকীর্ধঘ ও দাতা ছিলেন। মিতব্যয়ী, বৃদ্ধিমার্‌ ও দূরদর্শী বলিয়া পল্লীবাসী 
সকলে, কি বিষয় কর্মে, কি' সামাজিক ব্যাপারে, সব্্বিষয়ে তাহার 
পরমিশ" গ্রহণ করিতেন । 

গিরিশচন্দ্রের মাতা রাইমণি, তীহার পিতামহ চুণিরামের দেবদ্ধিজে অসাধারণ 
ভক্তিগ্রবণতার অধিকারিণী হইয়াছিলেন। তিনি সবর্বদাই সাধনা, অচ্চনা ও 
দেবদেবীগণের বন্দনাগানে এবং দান ও অন্যান্যভাবে পরসেবায় নিয়োজিত 
থাকিতেন। গিরিশচন্দ্র যে মাতাপিতার চারিত্রিক গুণাবলীর যোগ্য অধিকারী 
ইইতে পারিয়াছিলেন, সে বিষয়ে কোনই সন্দেহ নাই | 

জ্যেষ্ঠতাত রামনারায়ণ অত্যন্ত আমোদপ্রিয় ও বিলাসী ছিলেন; কিন্ত 

নর তাহার প্রকৃতি ছিল অতিশয় উদার । কেহ কেহ বলেন, 

জ্যেষ্টতাতের দোৌঘ-গুণগুলিও গিরিশচন্দ্রের চরিত্রে 
প্রতিফলিত হইয়াছিল । 

গিরিশচন্দ্রের জন্মগ্রহশের অত্যল্পলকাল পর হইতেই তাহাদের সংসার- 
মধ্যে নানা আধিদৈবিক দূর্ঘটনা ঘটতে লাগিল। এক বৎসর কাল মধ্যে 
তাহার খুল্পপিতাঁমহ হরিশ্চন্র এবং জ্যেষ্তাত মহাশয় পরলোকগত হইলেন। 
পরে তাহার মাতৃদেবীর নানা পীড়ার সঞ্চার হওয়ায় গিরিশচন্দ্র মাতৃস্তন্যে 
বঞ্চিত হইলেন। উমা নারী এক দাসীর স্তন-পানে নব-শিশ বদ্ধিত 
হইতে লাগিল । উমা একজন বাগ্দীকন্যা । গিরিশচন্দ্রের ভবিষ্যৎ জীবনে 
এই নীচজাতীয়া ধাত্রীমাতার প্রভাব যে ছিল না---তাহা কে বলিতে পারে! 
এই প্রসঙ্গে খঘি-কবি সুরেন্দ্রনাথ মজ্মদার মহাশয়ের “ মাতা '*শীর্ঘক কবিতার 
নিমুলিখিত দুইটি ছত্র বিশেষভাবে স্মরণীয়-_- 


“স্তন পান করে যার . প্রবৃত্তি প্রকৃতি তার, 
আছে ৰিধাতার বিধি, অবশ্যই পায় | 
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পাঠশালার পাঠ শেঘ করিয়া অষ্টমবর্ধ বয়সে গিরিশচন্দ্র ওরিয়েপ্টাল 
পরি সেমিনারীতে প্রবেশ করিলেন! ইহার অল্পদিন 
পালাল পরেই গিরিশচন্দছ্রের জোন্টত্বাতার অকাল মৃত্যু ঘটিল। 

প্রথম পুত্রের অকাল মৃত্যুতে মাতাপিতা৷ অধীর হইলেন । 

গিরিশচন্দ্র এখন একমাত্র আদরের সন্তান হইলেও শোক-তাপ-দগ্ধা মাতার 
নিকট সেরূপ যত্ব আদর পাইলেন না। গিরিশচন্দ্রের পর তীহার আর তিনাট 
ত্রাতা জন্মগ্রহণ করে। শেঘে এক মৃতা কন্যা প্রসব করিয়া গিরিশচন্দ্রের 
একাদশবর্ধ বয়সে গিবিশ-জননী ইহলোক ত্যাগ করিলেন । কয়েক বৎসর 
পরেই অসম্পূর্ণ ছাত্রজীবনে যৌবনের প্রারন্তে চতুর্দশবর্ধ বয়সে গিরিশচন্দ্র 
অকস্মাৎ পিতৃহারা হইলেন । 

অল্প বয়সেই গিরিশচন্দ্র দৃহ্বিঘহ ঘটনাযোতের আঘাতে ক্ষত-বিক্ষত হইয়া 
অভিভাবকশুন্য সংসারের কর্তা হইয়া পড়িলেন। পরিজনগণের মধ্যে 

ছাত্রজীবন কয়েকটি অপোগণ্ড ভাই, আর গিরিশের জ্যেষ্ঠা ভগিনীই 

একমাত্র বাটীর গৃহকত্রী । পিতৃবিয়োগের বৎসরাস্তের অল্প- 

কাল মধ্যেই ১৮৫৯ খুঃ গিরিশচন্দ্র পঠদ্দশা অতিক্রম করিবার বছ পূর্ত 
গিরিশচন্দ্রের বিবাহ হইয়া গেল। তখন তীহার বয়স মাত্র ঘোল। তাহার 
জ্যেষ্ঠা ভগিনী কৃষ্তকিশোরী অভিভাবিকা হইয়া 11998:8, /5000901) 
101602) 00হ00থাযর 730০৮-0.০6]67 শ্যামপুকর নিবাসী নবীনচন্ত্র 
দেবসরকারের বন্যা প্রমোদিনীর সহিত গিরিশচন্দ্রের বিবাহ দেন। 

তিন বংপর পর ১৮৬২ খুঃ গিরিশচন্দ্র প্রবেশিকা পরীক্ষায় অনুস্তীণ 
হইয়া বিদ্যালয়ের সহিত সম্পর্ক ত্যাগ করিলেন। 

লেখাপড়া ছাড়িলে সাধারণত: যেবূপ হয় গিরিশচন্দ্রও সেইরূপ আড্ডাধারী 
হইয়৷ এখানে সেখানে পাঠে বীতশ্রদ্ধ অন্যান্য যুবকদের সহিত মিশিয়া গল্প- 
গুজবে দিন কাটাইতে লাগিলেন। কিন্ত তাহার আত্মীয়স্বজন ও বন্ধবান্ধবদের 
মধ্যে অনেকে তীহার প্রতিভার সহিত পরিচিত ছিলেন। তীহাদের মধ্যে 
প্রধানত: তাহার মাতুল নবীনকৃষণ বঙ্গ এবং পল্লীবাসী সুশিক্ষিত সলিসিটর 
দীননাথ বসু ও পল্লীবন্ধু বজবিহারী সোম (উত্তর কালে সাব্জজ্‌) প্রভৃতির 
নাম বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । তীহাদের উপদেশে ও পরামর্শে গিরিশচন্দ্র 
বাড়ীতে বসিয়াই সারস্বত-সেবায় এমনভাবে নিজেকে নিয়োজিত করিলেন 
যে, তাহাকে 43০০-৮/0]0, আখ্যায় আখ্যায়িত করিতে পারা যায়। 
তদবধি জীবনের শেঘ্ দিন পর্য্যন্ত গিরিশচন্দ্রের এই অধ্যয়নস্পৃহ৷ অব্যাহত 
ছিন। ঠা 


৪ গিরিশচন্দ্র 


মান্ঘের নিজের সাধন! ও অনুশীলনের দ্বারা যাহ৷ অজিত হয় তাহা ব্যতীত 
আর-একটি বস্ত আছে যাহার নাম “প্রতিভা '। উহা বাহিরের বা জন্মগত 

গিরিশচন্দ্রেরে সংস্কারের গণ্ভীর মধ্যে সীমাবদ্ধ নহে | গ্রুতিভার এরন্দ্র- 

গ্রৃতিভা জালিক স্পর্শের অনুভূতি কখন কোন ব্যক্তি কি হিসাবে 
পাইবার অধিকারী হইবে বা হয়, তাহা কেহ বলিতে পারে না। কারণ, 
অনেক সময় দেখ গিয়াছে, প্রতিভার মোহন স্পর্শ অজ্ঞাতপারে অপ্রত্যাশিত- 
ভাবে কোন কোন ব্যক্তিকে উদ্বুদ্ধ কারে। মূর্খ মুক ব্যঞ্জিও অকস্মাৎ সারস্বত 
কৃপা পাইয়া মুখর, নানা কবিত্ব-শক্তিশালী ও পণ্ডিতে পরিণত হয়। কোথা 
হইতে এই “ নব নব উন্ম্েঘশালিনী বৃদ্ধি * জাগিয়া উঠে, তাহা বুঝা যায় না, 
বলাও যায় না। গিরিশচন্দ্রে সেইব্ধপ প্রতিভার বিকাশ দেখা যায়। বঙ্গ- 
বাণীর করুণাসম্পাতে গিরিশচন্দ্রের স্বাভাবিক প্রতিতা নৃতনভাবে নুতন 
অনুরাগে জাগিয়া উঠে, তাই বংশপরম্পরায় উত্তরাধিকার-সূত্রে গিরিশচন্দ্রের 
যে তীক্ষ বুদ্ধি সাধারণভাবে সুপ্ত ছিল তাহা বাণীর কৃপাকটাক্ষে বিকশিত 
হইয়া এমন উভ্জলরূপ ধারণ করিল যে, বাঙলার বিদগ্ধপমাজ তাহাকে মহাকবি 
আখ্যায় ভূঘিত করিলেন । 

গিরিশচজ্ছের সহাধ্যায়ী রেভারেও অধ্যাপক কালীচরণ বন্দোপাধ্যায় 
পাঠ্যাবস্থায়ই বলিয়াছিলেন,_-091091)01781)079। 19 8, 9912108- 

|, এ. 7. ১000000, 7.0.৪. গিরিশচন্দ্র সম্বন্ধে লিখিয়াছিলেন-__- 
“ড$1)80 116016 0106 ৮7০2]. 10৮79 0৫15 £:98/6590 2892, 

বিদ্যালয়ের পাঠ সাঙ্গ করিয়৷ গিরিশচন্দ্র মনের স্থষ্য হারাইয়া ইতস্তত: 
বিচরণ করিতেছিলেন। এই সময় তাহার শ্বশুর নবীনবাৰ্‌ তাহাকে “ আ্যাট্‌- 
কিনসর্‌ টিলটন্‌ * কোম্পানীর অফিসে শিক্ষানবীশরূপে ভন্তি করিয়া দিলেন! 
দুই চারি বৎসর চাকরী করির। অকিসের অন্যান্য সাধারণ কেরানীর মত গতানু- 
গতিক পথে না চলিয়া তিনি “বুক্‌-কিপার' ও ' একাউণ্টেপ্ '-এর পদ লাভ 
করিয়াছিলেন। 

এই সময় গিরিশচন্দরের পত্ী, পুত্র সুরেন্রনাথ ও কন্যা সরোজিনীকে 
রাখিয়া পরলোকগমন করেন। 

পত্বীর মৃত্যুর পর গিরিশচন্দ্র“ আাটুকিনসন্‌ '-এর অফিস পরিত্যাগ করিয়া 
* মেসার্স ফ্রাই বার্জার কোম্পানীর অফিসে কর্ম গ্রহণ করেন। পরে গিরিশ- 
চন্ত্র নানা কারণে “ ফ্রাই বার্জার কোম্পানীর অফিস পরিত্যাগ করেন এবং সেই 
সময় তাহার বিশিষ্ট সুহৃদ মহাত্বা শিশিরকূমারের অনুরোধে ১৮৭৬ খুঃ 
' ইণ্ডিয়ান লিগে 'র হেড়্‌ ক্লার্ক ও ক্যাশিয়ার হন। এই স্থানে কাধ্য করিবার 
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সময় তিনি ছ্বিতীয়বার বিবাহ করেন। সিমুলিয়ার লালটাদ মিত্রের প্রপৌত্রী, 
বিহারীলাল মিত্রের প্রথমা কন্যা স্থুরথকুমারী তীহার দ্বিতীয় পত়্ী। 

এক বৎসর ই্ডিয়ান লিগের অফিসে কায করিবার পর তিনি পাকার 
কোম্পানীতে “বুক-কিপার * নিযুক্ত হন। কিছুদিন তিনি আর্জেব্টি সিলিজির 
অফিসেও কার্য্য করেন। 

গিরিশচন্দ্র অনেকগুলি সওদাগরী অফিসে চাকরী করিয়াছিলেন বটে, 
কিন্ত কোথাও গোলামী করেন দাই । সব্্বত্র আত্মর্ধ্যাদার সহিত স্বাধীনভাবে 
কাজ করিয়া গিয়াছেন। একবার এক সওদাগরী অফিসের বড়কর্তার 
(পার্কার সাহেব) সহিত তাহার কথা কাটাকাটি হইয়াচ্িল। নিভীক' গিরিশচন্দ্র 
উদ্ধত ফিরিজিকে এমন জবাব দিয়াছিলেন যে, শেষ পধ্যস্ত সাহেবকে নিজের 
অপরাধ স্বীকার করিতে হয় এবং তাহার পর হইতে উপ্ত সাহেব গিরিশচন্দ্রের 
সহিত বন্ধুজনোচিত আচরণ করিত, এমন কি, অকিসসংক্রান্ত কাধ্যে গিরিশ - 
চক্রের পরামর্শ ও তাহাকে গ্রহণ করিতে হইত। 

পৃব্বেই বল! হইয়াছে, দুবিবঘহ ঘটনার আঘাতে গিরিশচন্ত্রের জীবন ক্ষত- 
বিক্ষত হইয়াছিল। বাল্যে মাতাপিতার ও ভাইভগিনীদের অনেকের মৃত্যু 
এবং যৌবনে পুত্র, কন্যা ও পত্বীদ্বয়ের মৃত্যুতে তাহার সাংসারিক জীবনের 
স্ুখশান্তি গুরুতররূপে ব্যাহত হইয়াছিল। গিরিশচন্দ্রের প্রথম পুত্র অকালে 
কালগ্রাসে পতিত হয়। ১৮৭৪ খুঃ তাহার প্রথমা পত়্ী পরলোকগমন 
করেন। তীহার দ্বিতীয়া পত্বীর গর্ভজাত দূই কন্যা শৈশবেই লোকাস্তরিত 
হয় এবং ১২৯৫ সালে দ্বিতীয়া পত্বীও পরলোকগমন করেন! মৃত্যুকালে 
তিনি একটি শিশুপুত্র রাখিয়া গিয়াছিলেন। কিন্তু দুর্ভাগ্যবশতঃ সেই শিশুটিও 
মৃত্যুমুখে পতিত হয় । লোকে বলে গিরিশচন্দ্রের এই ছেলেটি শ্রীশ্রীঠাকুরের 
কৃপা লাভ করিয়াছিল। সে ঠাকুর লইয়া খেলা করিত, আর কারও কোলে 
উঠিত না ; শ্রীরামক্ঞ্চের সশ্র্যাসী শিষ)গণকে ভালবাসিত. তাহাদের কোলে 
আনন্দে উঠিত, ঠাকুরের ছবির সামনে চোখ বৃজিয়৷ বসিয়া থাকিত। একদিন 
ঠাকরের ছবি দেখিয়া! খুব কীরিতে থাকে, লোকে' মনে করিল সে ছবিখানি 
চাহিতেছে : তাই ছবিখানি তাহার হাতে দিতে যাওয়ায় দেখা গেল, চবির 
পিছনে অসংখ্য পিপীলিকা বাস৷ পাড়িয়াছে, পেগুলি ঝাড়িয়া পরিফার করিতে 
শিশুর কানী থামিল। শ্রীশ্ীমাতাঠাকরাণী গিরিশচন্দ্রের বাড়ীতে আসিলে 
শিশুটি তীহার কোলে উঠিয়া পরম তৃত্তিলাভ করিত। রোগের যন্ত্রণায় 
শিশুটি কাদিতে থাকিত, তখন হরিনাম শুনাইলে ঘুমাইয়৷ পড়িত। দানিবাবু 
বলিয়াছেন, এই শিশু যখন গর্ভস্থ তখন মা কূলবধূ হইয়াও উন্মাদের ন্যায় 


৬ গিরিশচন্দ্র 


হরিবোল হরিবোল বলিয়৷ চীৎকার করিতেন। গিরিশচন্দ্র এই শিশুকে দেব 
শিশুজ্ঞানে পালন করিতেন। শিশুর শেঘ অসুখে বহু চিকিৎসায় কোন উপকার 
হয় নাই বলিয়া তাহাকে লইয়৷ গিরিশচন্দ্র বামু-পরিবর্তনের জন্য মধুপুরে 
যান; কিন্তু অবস্থা বিপর্যযয়ে তিনি শীঘ্রই ফিরিয়া আসিতে বাধ্য হন। পীড়। 
অত্যন্ত বৃদ্ধি পাইলে স্বামী বিবেকানন্দকে তিনি একদিন বলেন__“নরেন, 
আমি একে কিছুতেই বাঁচাতে পাচ্ছি না, এর ওপরে আমার স্বত্ব ত্যাগ করলে 
বি এর প্রাণ রক্ষা হয় তাহলে তুমি একে সনুযাস-ন্ত্র দিয়ে তোমাদের 
দলভুক্ত করে নেও |” 

গিরিশচন্রের আগ্রহে স্বামীজী শিশুর কর্ণে সন্যাস-মন্ত্র দিয়াছিলেন। 
কিন্ত শিশু কিছুতেই বাঁচিল না। প্রায় তিন বৎসর বয়সে সে ইহলোক ত্যাগ 
করে। গিরিশচন্দ্রের ধারণ ছিল এই শিশুতে পরমহংস দেবের কৃপা মূর্ত । 


গিরিশচন্দের চারিত্রিক বৈশিষ্ট্য 


গিরিশচন্দ্রের জন্মের পুর্ব তীহার অনেকগুলি ভাইভগিনী মারা যাওয়ায় 
তিনি বাড়ীর আদুরে ছেলে হইয়াছিলেন। অত্যধিক আদর পাওয়ার 
ফলে তীহার প্রকৃতি হইয়াছিল অত্যন্ত জেদী। একবার তাঁহাদের গুহ- 
সংলগ্ন উদ্যানে শশা গাছে একাটি শশ! ঝুলিতে দেখিয়৷ শিশু গিরিশচন্দ্র বায়ন! 
ধরিল যে সে এ শশা খাইবে, কিন্তু জেঠাইমার কড়া নিঘেধ, ও শশাটি 
গৃহদেবতা শ্রীধরকে না দিয়া কেহ খাইতে পারিবে 
না। গিরিশচন্দ্র সেই যে কান্না ধরিল কিছুতেই আর 
থামে না। পিত৷ বাড়ী আশিয়৷ গিরিশের দুঃখের কারণ অবগত হইলেন 
এবং শেষ পয'স্ত জ্যেষ্ঠা ভ্রাভৃবধূঞক বুঝাইয়৷ শ্বীধরের উদ্দেশ্যে রক্ষিত শশাটি 
আনিয়৷ দিলে তবে গিরিশের কানী থামিল। 

এই জেদই উত্তরকালে গিরিশচন্দ্রের অসামান্য যশোলাভের সহায় হইয়া- 
ছিল। তিনি একবার যাহা করিবেন বলিয় স্থির করিতেন তাহা সুসম্পন 
না করিয়া কদাপি ক্ষান্ত হইতেন না। পাঠ্যাবস্থায় একদিন পল্লীর জমিদার 
৬ ভগবতীচরণ গাঙ্গুলী মহাশয়ের বাড়ীতে হাফ আখড়াই শুনিতে গিয়াছিলেন । 
সরল সাদাসিধা পরিচ্ছদ পরিহিত একজন ভদ্রলোক সভাস্বলে প্রবেশ 
করা মাত্র সন্তান্ত শ্রোতৃমণ্ডলী শশব্যস্তে ও সপন্নানে তাহাকে অভ্যথ না জানাইতে 
অগ্রসর হইলেন। গিরিশচন্দ্র বিশেষ কৌতুহলী হই ব্যাপারটা পর্য্যবেক্ষণ 


বাল্যে 


মানুঘ গিরিশচন্দ্র ৭ 


করিতেছিলেন। পরে যখন জানিলেন এই সম্মানতাজন অতিথি কবিবর 
ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্ত তখন গিরিশচন্দ্রের মনে “কবি * হইবার প্রবল বাসনা জন্মিল 
এবং সেইদিন হইতে তিনি কবি হইবার জন্য সঙ্কল্পবন্ধ হইলেন। 
হেয়ার স্কুলে পাঠ্যাবস্থাতেই একদিন সহপাঠী গুরুদাস বন্দ্যোপাধ্যায় 
বলিয়াছিলেন যে, সেকৃর্পীয়ারের “মঠাকৃবেখ' নাটকে যে ডাকিনীগণের 
(ছ্101)99) সংলাপ আছে তাহা অনুবাদ কর! দুরূহ । এই সময় গিরিশচন্দ্র 
কতকগুলি ইংরাজী কবিতার অনুবাদ করিয়া সহপাঠীদের শুনাইয়া ছিলেন । 
গুরুদাপবাবুর এ কথা শুনিয়া গিরিশচন্দ্র মনে মনে স্থির করেন মাত্র ঢ71601)- 
দের কথা নয় সমগ্র 'ম্যাকবেখ ' নাটকখানি তিনি অনুবাদ করিবেন। এ 
বিষয়ে গিরিশচন্ত্রের সাফল্যের কথা কাহাকেও নূতন করিয়া বলিবার আবশ;ক 
নাই। 
পল্লীর যুবকগণের অনুরোধে গিরিশচন্দ্র “শন্সিষ্ঠা * যাত্রাভিনয়ের জন্য 
যে গীত রচনা! করিয়াছেন উহাই সাধারণের নিকট গিরিশচন্দ্রের সব্বপ্রথম 
প্রকাশ্য রচনা । গিরিশচন্দ্র এঁ যাত্রাদলের কতিপয় বন্ধুকে 
ঠা টা লইয়া বাগবাজার এ্যামেচার থিয়েটার নামে একটি নাট- 
প্রকাশ্য কাব্য- সম্প্রদায় গঠন করিয়া রায়বাহাদুর দীনবন্ধু মিত্রের ' সধবার 
জীবনের সূত্রপাত একাদশী * অভিনয় করেন। এই অভিনয়ের সাফল্য 
দেখিয়া শঙ্ষিষ্ঠী দলের কয়েকজন উদ্যোক্তা, যাহারা 
তখনও মধ্যে মধ্যে শম্মিষ্ঠা গীতাভিনয় চালাইতেন, গিরিশবাবু 
বলেন- পর্দার আড়াল থেকে 70::0101)611)0 শুনে নকলেই সুখ্যাতি 
পেতে পারে, কিন্তু যাত্রার খোল৷ আসরে গান গেয়ে ও অভিনয় দেখিয়ে বাহাদুরী 
পাওয়া শঞ্জ। এই কথা শুনিয়া গিরিশবাবু উত্তর করিলেন__-বেশ, শন্িষ্ঠা 
ছাড়া আর-একটি যাত্রার পাঁল৷ গাইবার বন্দোবস্ত করে আটদিনের মধ্যে তোমাদের 
শুনিয়ে দেব। তীহার সঙ্গে এই নূতন গীতাভিনয়ের দলে নগেন্দ্রবাবু, অর্্েন্দু- 
বাবু, রাধামাধববাবু প্রভৃতি ছিলেন! সকলে মিলিয়া স্থির করিলেন যে, 
মণিলাল সরকারের “ উদ্ধাহরণ * নাটক অভিনয় করা হইবে; এবং এক 
রাত্রেই গিরিশবাবু উক্ত পালার জন্য ২৬ খানি গান বাঁধিয়া দিলেন এবং ১২৭৬ 
সালে জগদ্ধাত্রী পূজার দিন নগেন্দ্রবাবুর বাড়ীতে (বর্তমান “বলরাম মন্দির' 
নামক ৫৭, রামকাস্ত বসু স্রীটস্থ বাটী) ঠিক আটদিনের মধ্যে এ “উঘাহরণ' 
নাটক অভিনীত হইয়াছিল এবং গিরিশবাবুর যশ ছড়াইয়৷ পড়িল। একটি 
কথা এখানে বলা আবশ্যক, এই সময় স্ুপ্রসিদ্ধ অভিনেতা টিনা মহাশয় 
সব্বপ্রথম ইহাদের সহিত মিলিত হন । 


৮ গিরিশচন্দ্র 


'লীলাবতী” নাটক অভিনয়ের আয়োজনের সময়ের একটি ঘটনার কথা 
উল্লেখ করিয়া এই প্রপঙ্গ শেষ করিব। যখন বৃন্দাবন পালের গলির 
শ্বীরাজেন্্রনাথ পালের বাটীতে “লীলাবতী * নাটকের 791)987881 
চলিতেছিল তখন কোন ব্যক্তির মারফত গিরিশবাবূর! শুনিলেন যে, চুষু ড়ায় 
সাহিত্যরথী বঙ্কিমচন্দ্র চট্টোপাধ্যায় ও সাধারণী সম্পাদক অক্ষয়চন্ত্র সরকারের 
তত্ত্বাবধানে পম্পূতি দীনবন্ধু “ লীলাবতী * নাটকের অভিনয় হইয়া গিয়াছে 
এবং এততপ্রসঙ্গে ইহাও শুনিলেন যে, “লীলাবতী” নাটকের নান! দীর্ঘ 
সংলাপ ছাটিয়া ছে'টি করিয়া অভিনয় করা হইয়াছে | গিরিশচন্দ্র এই কথা 
শুনিবামাত্র বলিলেন,_-আমরা কিন্তু 201) 10971771776 ৮০ 920. 
একটি কথা বাদ না দিয়া নাটকখানির যথাযথ অতিনয় করিব। কার্যত: 
তাহাই হইয়াছিল এবং অভিনয় রজনীতে গ্রন্থকার স্বয়ং উপস্থিত থাকিয়। 
তাহার নাটকের কোন অংশ বাদ যায় নাই দেখিয়া অত্যন্ত সন্তষ্ট হন, এবং 
বলেন, “ এবার চিঠি লিখবো দুয়ো বন্কিম, বাগবাজারের কাছে চুচড়ো 
হেরে গেলো ।' বল] আবশ্যক, উক্ত নাটকখানির মহড়া-কালে সুবিখ্যাত 
অভিনেত] মহেক্রলাল বস্ত্র নটজীবনে প্রথম প্রবেশ করেন। 

সাহিত্যাচার্ধয স্ুরেশচন্র সমাজপতি টাউন হলের গিরিশ-স্মৃতিসভায় 
বলিয়াছিলেন :--_ 

“ গিরিশচন্র ষশের কাউালী ছিলেন না। বন্ধুত্ব, আত্মীয়তার বিনিময়ে 
তিনি সমালোচনা, মোসাহেবী চাহিতেন না। স্ততি-শুন্ক বান্ধবত 

গিরিশচন্দ্র ললাটে বিধাতা লিখিয়া দিতে ভুলিয়া 
গি2 গিয়াছিলেন। প্রকৃত প্রতিভা যশের ভিখারিণী নয় ; সে 
টা ছিলেন যশকে-_যশের আকাঙ্ক্ষাকে বিজয় করিতে পারে।: 

গিরিশচক্র একজন খ্যাতিমান নাট্য-শিক্ষক ও নাট্যকার 
হইয়াও জমাজের সন্মান লাভের জন্য কখনও লালায়িত হন নাই। 
নিজ রচিত পুস্তকাদি-_যাহা! সংখ্যায় প্রায় একশত হইবে--সেগুলি 
সম্বন্ধে কেকি বলিবে সে বিষয়ে কোনদিন সন্ধান লইতে চেষ্টা করেন 
নাই। সমালোচনার জন্য পুস্তকার্দি সংবাদপত্র-সম্পাদকদের নিকট কখনও 
পাঠান নাই। নাটকাদি অভিনয়ের স্রখ্যাতি হইল কি-না, তদ্বিঘয়েও তীহার 
কোন কৌতৃহল ছিল না, কারণ, সুখ্যাতি ও অখ্যাতিতে কোন তারতম্য বোধ 
ছিল না। নাটক লিখিয়৷ লোক-শিক্ষক হইতে বসিলে যশের কাঙাল হইলে 
চলে না। কারণ, সমাজের প্রিয় অপ্রিয় সব রকম ঘটনার ব! ব্যবহারের ছবি 
নাটাকারকে আঁকিতে হইবে, তাহাতে সমাজ হষ্ট বা রুষ্ট দুই হইতে পারে। 


মানুঘ গিরিশচন্দ্র ৯ 


সেজন্য অনেক সময় তাহাকে নিন্দাভাজন হইতে হইয়াছে । জনপ্রিয়তা 
অর্জনের জন্য যে সকল কৌশল ও চাতুরী আবশ্যক-_সে সমস্ত ছিল তীহার 
প্রকৃতি-বিরুদ্ধ। সমাজগত দোষের চিত্র যথাযথ বিচার না করিয়া অনেকে 
উহা ব্যক্তিগতভাবে গ্রহণ করিতেন এবং গিরিশচন্দ্রকে দোষারোপ করিতেন । 
খকেহ কেহ (তীহাকে নির্বযাতন করিতে, এমন কি) তীঁহার সহিত শক্রতা করিতেও 
কৃণ্ঠিত হন নাই। এইরূপ শক্রতায় পীড়িত হইয়া কবি লিখিয়াছিলেন :-_ 


“তুচ্ছ লোকে কৃচ্ছ করে, লেখনী ধরিয়া করে 
কখনো করিনি কারো করব রটন |” 


সমাজের সম্পর্কে আসিয়৷ গিরিশবাবু বহুবার প্রতারিত হইয়াছিলেন এবং 
সমাজের প্রতি একটা বিছ্বেষ-ভাব তীহার মনে জাগিয়াছিল। “হীরার ফল? 
নামক গীতি-নাট্যের নিমুলিখিত গীতটির মধ্যে তীহার সেই মনোভাব চমৎকার 
"ভাবে ব্যপ্ত হইয়াছে '-- 


“সাগর কুলে বসিয়া বিরলে, গণিব লহর-মালা, 
মনোবেদনা কব সম্মীরণে, গগনে জানাবো জালা | 
প্রতারণাময় যানব-প্রাণ, আন না হেরিব নর-বয়ান, 
সমাজ-শাসনে রহিব না আর, বহিব না দুখ ভালা 1” 


কবিগণ-মধ্যে একা গিরিশচন্দ্রই যে এইরূপ মনোবেদনা পাইয়াছিলেন 
তাহা নহে। আমরা রবীন্দ্রনাথের কাব্যজীবনের গুরু বিহারীলাল চক্রবর্তীর 
' বঙ্গস্ন্দরী : নামক কাব্যের প্রথম সর্গ “উপহার " হইতে অনুরূপ ভাঁব- 
“দ্যোতক' কিঞ্চিত অংশ উদ্ধৃত করিয়া দিলাম :--_ 


“আর কারে করি ভয়, 
ব্াঘে সর্পে তত নয় 
মানুষ-জন্তকে যত ডরি |” 


বাহির হইতে গিরিশচন্দ্রকে খুব গন্ভীর প্রকৃতির ব্যক্তি বলিয়৷ মনে 
হইত ; এবং সহজে তাহার নিকট গিয়া বসিয়া আলাপ করিতে কেহ 
সাহস পাইত না। কিন্ত এটি তাহার আসল রূপ নহে । বালক, যুবক, বৃদ্ধ 
--যে কেহ তীহার সন্ুখীন হইয়া যে কোন বিষয়ে তীহার 
সহিত আলাপ করিতে চাহিয়াচে যোগ্য সমাদরে তাহাকে 
গ্রহণ করিতে তিনি সব্বদাই প্রস্তত ছিলেন। বালকদের চাঞ্চল্য, তরুণদের 


দু'একটা দৃষ্টান্ত 


১০ গিরিশচন্দ্র 


আবদার এবং বৃদ্ধের প্রগন্ভতা সবই তিনি হাসি মুখে সহ্য করিতেন । 
একদিন তিনি আহারে বসিয়াছেন এমন সময় পল্লীর একটি ব্রান্নণ-বালক 
তাহার অনুর থালা ডিাইয়া ভিতর বাড়ীতে একখানা ঘুড়ি পড়িয়াছে দেখিয়া 
ছুটিয়া যায়| গিরিশবাবু ক্রুদ্ধ হইয়া চাকরকে বলিলেন- “ছেলেটা কে রে ? 
ধরে নিয়ে আয়। বালককে আন হইলে তিনি বলিলেন--_-“তোমার এতবড় 
স্পদ্থা তুমি ভাতি ডিডিয়ে যাও।” বালকটি উত্তর করে-_“বামুনে ভাত 
ডিচ্ষোলে দোষ হয় না 1; গিরিশচন্দ্র উত্তেজিত হইয়া তাহাকে বলিলেন-_ 
“ভারি তো ব্রান্নণ, উড়ের দোকানে বেগুনি-ফলুরী খাওয়৷ ব্রান্রণ আবার 
বান্গণ। বালকটি বলে,_-আমরা সে রকম ব্বাদ্ণ নই। আমর! 
দোকানের খাবার খাই না। তাহাতে গিরিশচন্দ্র বলিলেন--_“বটে, আচ্ছা, 
দেখবো তোমরা কি রকম ব্রায্রণ, আমি খোঁজ নেব।” বালককে ছাড়িয়া 
দেওয়া হইল এবং সে ঘুড়ি লইয়া পলায়ন করিল। 

যুবকদের অনুরোধে তিনি গান বাধিয়৷ দিয়াছেন এমন কি বিবাহের পদ্যও 
রচনা করিয়া দিয়াছেন। ইহার জন্য কখন কিছুমাব্রও বিরক্তি প্রকাশ 
করেন নাই। | 

এক সময় শিবপুর ইঞ্জিনিয়ারিং কলেজে একটি 10787086109 ক্লাব 
ছিল। সেই ক্লাবের এক বাৎসরিক উৎসবে কলেজের ছাত্রগণের গাহিবার 

উপযোগী একটি গান রচনার আবশ্যক হয়। সেই সময় 
ক্ষার নার আমাদের বাগবাজার পল্লীর শ্রীমনোমোহন গ্গোপাধ্যায় 
এ কলেজের ছাত্র ছিলেন। লেখকের সহিত ধনিষ্ঠভাবে 

সম্পকিত থাকায় শ্রীমান মনোমোহন লেখককে এক পত্র লিখিয়া অনুরোধ 
শিবপুর ইঞ্জিনিয়ারিং করেন, কলেজের কয়েকটি ছাত্র আপনার নিকট যাইতেছে, 
কলেজের ছাত্রদের ইহাদের লইয়৷ আপনি মহাকবি গিরিশচন্দ্রের নিকট 
জন্য গান রচনা যাইবেন ও আমাদের প্রার্থনা জানাইবেন। ইহা আমার 
বিশেষ অনুরোধ । 

তাহাদের সহিত আলাপ করিয়৷ তাহাদের সঙ্গে লইয়া আমি গিরিশবাবুর 
বাড়ীতে যাই। উহাদের আবেদন তাঁহাকে জানাইয়া৷ একখানি গান বাঁধিয়া 
দিবার জন্য বিশেষ অনুরোধ কর! হইল । একটু হাসিয়া তিনি স্বীকার করিলেন 
---আচছ] বাবুজীরা, তোমরা। যাঁও, শ্বীমান কিরণের মারফৎ আমি তোমাদের 
গান শীঘ পাঠিয়ে দেব।' 

ছাত্রের ও আমি তাহাকে নমস্কার করিয়৷ বাড়ী ফিরিলাম | ছাত্রের 
কলেজে ফিরিয়া গেল। স্রানাদির জন্য প্রস্তত হইতেছি, এই অবসরে মাত্র 


মানুঘ গিরিশচন্দ্র ১১ 


১০1১২ মিনিট কাল মধ্যে গিরিশবাবুর বাড়ী হইতে একটি লোক এক পত্র 
লইয়া আসিল। 

পত্র খুলিয়া দেখি-_“ তুমি যে ছাত্রদের জন্য গান চাহিয়াছিলে তাহা, 
পাঠাইলাম।' গানটি এই :-- 


ইমন কল্যার্ণ”-কাওয়ালী 


“ আমোদ তুমি আমোদ বটে সমান কোমল কঠিনে। 
এস সরল-হৃদয় হৃদয়-নিধি, বিফল সব তোমা বিনে || 
লোহায় লোহায় যখন হে ঘসি, 
তখন তোমার প্রয়াসী, 
যখন কাটি পাষাণ, চায় সদ প্রাণ শ্রীমুখের হাসি; 
(আছ) সুখী সঙ্গে, নাট্যরঙ্গে, দেখা দেও হে অধীনে। 
প্রবীণা নও তো কতু, আমোদ চির নবীনে |1” 


১৯০৫ সালে আর একবার এ কলেজের ছাত্ররা আসিয়৷ তাহাকে গানের 
জন) ধরিয়াছিল এবং সেবারও তিনি একখানি গান বাঁধিয়া দেন। 

১৯০৮ এলে গিরিশচন্দ্রের ৬৫তম বর্ষ বয়সে বাগবাজার লক্ষ্ীনিবাসের 
বালকগণ তাহার্দের জ্যেষ্ট ভ্রাতার (লেখকের ত্রাতুষ্পুত্র) বিবাহ উপলক্ষে; 
মহাকবির আশীব্্বাদরূপে একটি কবিতা লিখিয়৷ দিবার জন্য অনুরোধ করিলে 
তিনি হাসিমুখে এ আবৃদার সহ্য করেন এবং বালক্গণ বাড়ীতে ফিরিয়া আসিবার 
১৫ মিনিট পরে মহাকবির আশীব্বাদ হিসাবে বর ও বধূর নাম সংযুক্ত এক 
কবিত৷ আসিয়া পৌছায়, উহা মুদ্রিত হইয়া বিতরিত হইয়াছিল । 

ছাত্রদের বা যুবকদের অভিযান এইভাবে কতবার হইয়াছে বলিতে পারি 
না, আর একটি মাত্র দষ্টান্ত দিয়া এই প্রসঙ্গ শেঘ করিব। 

১৯০৮।১৯০৯ সালে বাগবাজারে লক্ষ্দীনিবাসে 135000559 
90018] [02101 নামে একটি ক্লাবের প্রতিষ্ঠা হয়। এই ক্লাবের দুইটি 
বিভাগ ছিল---একটি সাহিত্য ও একটি নাট্য বিভাগ । 

অধীনকে বয়োজ্যেষ্ঠ বলিয়া পল্লীবাপী শিক্ষিত যুবকসম্পৃদায়-যাহারা। 
উক্ত ক্লাবের সদস্য ছিলেন-_ক্লাবের পরিচালকের পদে বরণ করিয়াছিলেন 
নাট্য বিভাগের জন্য সভাপতি পদে নাট্যসম্াট গিরিশচন্দ্রের নাম প্রস্তাব 
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করা হয়। পল্লীর যুবকদের অনুরোধে গিরিশচন্্র এই পদ গ্রহণ 
করিয়াছিলেন এবং জীবনের শেষ দিন পর্য্যন্ত এ পদে অধিষ্ঠিত ছিলেন। 

আমর] যখন তীহার কাছে মধ্যে মধ্যে যাতায়াত করিতাম, কয়েকজন 
প্রবীণ ব্বাঙ্গণ পণ্ডিত ও পল্লীবাসীকে তীহার সহিত আলাপ-রত 
'দেখিতাম। তীহাদের মধ্যে অনেকেই শাস্ত্রের বিধান, দেশাচার ও লোকাচার 
সম্বন্ধে যে সকল কথা কহিতেন, তাহার মধ্যে আমরাই অনেক 
সময় তীহাদের ধারণা যে ভ্রান্ত তাহা উপলব্ধি করিতে পারিতাম। 
গিরিশচন্দ্র সেগুলি উপেক্ষার সহিত সহ্য করিয়া যাইতেন, কিন্তু কাহাকেও 
পরনিন্দা করিতে শুনিলে তিনি আর সহ্য করিতে পারিতেন না । 

যৌবনের প্রথম ভাগ হইতেই গিরিশচন্দ্র বারনারী-সংশ্িষ্ট রঙ্গালয়ের 
সহিত ওতঃগ্রোতভাবে জড়িত থাকায় সমাজে তীহার বন্ধু-বান্ধবের সংখ্যা খুব 
অল্পই ছিল। এমন কি, দুর্নাতিপরায়ণ লোকেরাও সাধু সাজিয়৷ তাহার নিন্দা- 
বাদ করিতেন। 

পল্লীর মধ্যে গিরিশচন্ছ্রের দূ'একজন অন্তরজ্জ বন্ধু যে ছিল না তাহা নহে। 
একজনের কথা অন্ততঃ আমরা জানি, তিনি স্বগাঁয়ি লক্ষীনারায়ণ দত্ত, যাহার 

বনধু-প্রীতি আলয়ে কোন বিশেঘ পৃজ। উপলক্ষ্যে তিনি নানা অসুবিধা 

সত্ত্বেও একবার নিমন্ত্রণ রক্ষা করিতে গিয়া সকল বিষয়ে সুবন্দোবস্ত দেখিয়া 
বড়ই আনন্দিত হন। কিছুদিন পর যখদ তীহার বন্ধুর অস্তকালে তাহাকে 
গঙ্গাতীরস্থ করা হয়, তখন সংবাদ পাইয়। গিরিশচন্দ্র তৎক্ষণাৎ গঙ্গাতীরে 
উপস্থিত হন। বন্ধুবর তাহার পর্ব ব্যবস্থা অনুযায়ী স্বরচিত একখানি মঙ্গীত 
শুনিতে শুনিতে দেহরক্ষা করেন! ইহা দেখিয়া গিরিশচন্দ্র বলিয়াছিলেন--. 
“সকল কার্ষোই তীহার সুবন্দোবস্ত ছিল, কিন্তু এরূপ বন্দোবস্ত করিয়া জীবন 
বিসর্জন দেওয়া একমাত্র ইষ্টদেবের মহিমা |” 

কিন্ত যখন হইতে বারাঙনা-সংশ্রিষ্ট নাট্যালয়ে শ্বীরামকৃষ্দেবের ন্যায় 
পুরুঘোত্তমের শুভাগমন হইল ও গিরিশচন্দ্রকে তিনি আশ্রয় দিলেন, তখন 
একে একে তাহার বন্ধুসংখ্য। বৃদ্ধি পায়। এমন কি, শিক্ষিত সমাজের কয়েকজন 
মহামনীঘী যথা মহাত্বা শিশিরক্মার ঘোঘ, ডাক্তার মহেন্রলাল সরকার, 
কবিবর নবীনচন্দ্র সেন, সাহিত্যাচার্য অক্ষয়চন্ত্র সরকার, বরেন্দ্র অনুসন্ধান 
সমিতির সতাপতি পণ্ডিত অক্ষয়কৃমার মৈত্র, বিচারপতি সারদাচরণ মিত্র 
প্রভৃতি গিরিশচন্দ্রকে বন্ধু হিসাবে যথেষ্ট শ্রদ্ধা ও সন্মান করিতেন। 

গিরিশচন্ত্র তাহার মুক্তিদাতা পরমপুরুঘ শ্রীরামকৃষ্ণের ন্যায় সকল 
আনবের প্রতি সমান প্রীতি ও সশ্রেহ পোঘণ করিতেন । তীহার আবাসে 
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শ্বীরামক্ষ্ণদেবের ত্যাগী শিঘ্যসম্পৃদায় হইতে আরম্ভ করিয়া নাঁট্যালয়ের পতিত৷ 
অতিনেত্রীগণ ও চরিত্রহীন মদ্যপগণ সাদরে স্থান পাইত। সব্বসাধারণের 
জন্য তাহার দ্বার উন্মুক্ত থাবিত। 

পতিতাদের প্রতি তাহার উদার মনোভাবের একটি দৃষ্টাস্তের উল্লেখ করিব | 
শোভাবাজার রাজবাড়ী হইতে “সৌরভ *' নামে একখানি মাসিক পত্রিকা 
প্রকাশিত হয়। গিরিশচন্দ্র উহার সম্পাদক ও অমরেন্দ্রনাথ দত্ত উহার সহকারী 
সম্পাদক ছিলেন (১৩০৩ সাল)। উহার এক সংখ্যায় খ্যাতনামা অভিনেত্রী 
বিনোদিনী দাসী ও তারাসুন্দরী দাসী রচিত দৃইটি কবিতা প্রকাশিত হইয়াছিল । 
পতিতা-লিখিত কবিতা! সাহিত্যিকদের রচনার সহিত প্রকাশ করার কৈফিয়ৎ 
স্বরূপ গিরিশচন্দ্র সম্পাদক হিসাবে উহাঁর শীর্ঘদেশে যে ক্ষুদ্র একটি বিবৃতি 
লিপিবদ্ধ করিয়াছিলেন আমর! তাহার অংশবিশেষ নিযে উদ্ধৃত করিয়া 
দিলাম :__ 

“ সভ্য সমাজে আমার স্থার্ন আছে কি না জানি না, জানিতেও চাহি না। 
রঙ্গালয়ে প্রবেশাবধি এখানকার অভিনেতা-অভিনেত্রীবগ” আমার পুন্র-কন্যা 
স্বপ। তাহাদের গুণরাশি যাহাতে অপ্রকাশিত না৷ থাকে তজ্জন্য এই কবিতা 
দুইটি প্রকাশ করিলাম |" 

জীবনকালে কোন কোন সময় শুন৷ গিয়াছে বে, গিরিশচন্দ্র অন্যান্য 
অভিনেতা বা নাট্যকারদের প্রতিভার বিকাশপথে অন্তরায় ছিলেন, কিন্তু 
থিয়েটারের পরিচালক সুপ্রসিদ্ধ নাট্যাচার্ষয ও নাট্যকার বিহারীলাল চট্টোপাধ্যায়, 
নটক্লচুড়া মহেন্দ্রলাল বসু, খ্যাতনামা নট অমৃতলাল মুখোপাধ্যায় (বেল 
বাবু) সঙ্গীতজ্ঞ অঘোরনাথ পাঠক ও নটরাজ অমৃতলাল মিত্র, নটকুলশেখর 
অর্ছেন্দুশেখর এবং ন্ত্যকলাকৃশল নৃপেন্ত্রনাথ বস্থুর কৃতিত্ব বর্ণনা করিরা 
তিনি যে সকল প্রবন্ধ প্রকাশ করিয়াছিলেন তাহা হইতে বেশ বুঝা যায় 
গিরিশচন্দ্র কিরূপ গুণগ্রাহী ব্যক্তি ছিলেন। 

রঙ্গালয়ে প্রকাশিত মহেন্দ্রলাল বসুর জীবনবৃত্তান্ত পাঠ করিয়৷ নাটযাচার্্য 
অমৃতলাল বস্তু গিরিশচন্দ্রের নিকট এক পত্রে লিখিয়াছিলেন :-- 

“ আপনার লিখিত মহেন্রের স্মৃতি-উপহার স্বরূপ সরল সত্য বিঘাদ- 
গান্ী্য্যপূর্ণ হৃদয়ের কথা কয়টি পড়িয়া ইচ্ছা হইতেছে যে, আমি যেন আগে 
মরি, আপ্পনি আমায় মনে করিয়া দূ'ফৌটা চোখের জল ফেলুন । ক ক ঈ 
সূর্যযদেব আপনি সাবধানে অন্তরে রহিয়৷ চন্তরকে ফুটিতে দিয়াছেন ; কিন্ত 
যে জানে সে বুঝিতেছে যে, সূর্যের কিরণই চন্দ্র প্রতিফলিত হইয়া এত মনোহর 
হইয়াছে । * 
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গিরিশচন্দ্র তর্কে বড় পটু ছিলেন। তাহার সহিত তর্কে কেহ আঁটিয়। 
উঠিতে পারিতেন না । স্বামী বিবেকানন্দের সহিত তাহার গভীর অস্তরঙগতা 
ছিল। স্বামীজী তাহাকে যত ভালবাসিতেন ততোধিক শ্রদ্ধা করিতেন। 
উভয়ের মধ্যে বহুবার আধ্যাত্মিক বিঘয়ে বহু তর্ক হইয়াছে এবং স্বামীজী তাঁহার 
ভূয়সী প্রশংসা করিয়াছেন । 

আমরা জানি যে স্বামী বিবেকানন্দ বেলুড় মঠ হইতে মাঝে মাঝে কলিকাতায় 
আসিয়া বলরামবাবুর বাড়ীতে বাস করিতেন । অবসর পাইলে বিশেষতঃ সন্ধ্যার 

পর দূ'একজন গুরুভাই স্জে লইয়া গিরিশচন্রের সহিত 
সি দেখা করিতে যাইতেন। আলাপ একটু জমিলেই তত্- 
কথা আরম্ভ হইত। প্রধান বিষয় ব্রন্দমা বা ভগবান্‌ 

মানুঘ হইয়া আসেন কি না| স্বামীজী বলিতেন--ব্রন্ন মানুঘ হইতে পারেন 
না। গিরিশচন্দ্র বলিতেন-_আসেন ত বটেই, আসিয়াছেন আমি দেখিয়াছি 
এই তর্ক সময় সময় দ'এক ঘণ্টা কাল চলিত। 

দু'জনেই মহাতাকফিক | বিতকে যুক্তিবিন্যাসে উভয়েরই সমান পটুতা | 
উভয়ের মধ্যে এই প্রকার দ্বন্দ পুরাণবণিত গজ-কচছপের যুদ্ধের ন্যায় প্রতিভাত 
হইত। দুই প্রতিভার এমন মিলন খুব কমই দেখা যাঁয়। স্বামীজী বলিতেন 
--দগিরিশচজ্জের সহিত এই আলাপ--,199 ৪11. সময় কাটাইতে 
হইবে, কিন্তু ঝাহার সঙ্গে আলাপ করিয়া সময় কাটাই? গিরিশচন্দ্রের ভূয়ো- 
দর্শন অসামান)। তাই এ সকল আলোচনা 0. 0.র সঙ্গেই করিয়। 
থাকি ।” ফিরিয়া যাইবার সময় গুরুভাইদের উদ্দেশ্য করিয়া স্বামীজী 
বলিতেন_--“ আমার গুরুর অন্ততঃ এমন 9 শিঘ্য আছেন--যহাকে 
বিশ্বাসের অটল পাহাড় হইতে নামান যায় না।” 

স্বামীজী গিরিশচন্দ্রের প্রতিভার কিদ্ধপ সমাদর করিতেন সে সম্বন্ধে আর- 
একটি ঘটনার কথা এখানে উল্লেখ করিব। যখন স্বামী ব্রিগুণাতীতানন্দ রাণকৃষ্ণ 
মিশনের মুখপত্র ' উদ্বোধন পত্রিকার সম্পাদনা করিতেছিলেন তখন তিনি 
স্বামীজীর নিকট হইতে এক' পত্র পান। পত্রের পাঠটি এইরূপ :-_সারদ?, 
তুমি কতকগুলি পেন্সিল কাটিয়া এক বাণ্ডিল কাগজসহ আমাকে উদ্বোধনের 
জন্য প্রবন্ধ লিখিতে সঙ্গে দিয়াছ। কিন্ত তুমি ত জান না এদেশ কি রকম। 
এখানে পদার্পণ করা অবধি আমার নিঃশ্বাস ফেলিবার অবকাশ নাই। 
শীজগদন্বা আমাকে নাকে দড়ি দিয়া খাটাইতেছেন। আমার কি প্রবন্ধ 
লিখিবার সময় আছে? তুমি এক কাজ কর- একখানা নোট বই, কি খাত 
আর পেন্সিল পকেটে লইয়া তোমার পাড়ায় 0. 0. আছেন (শ্বামীজী 
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গিরিশচন্দ্রকে (9. 0. বলিয়া সম্বোধন করিতেন) তীহার সঙ্গে মাঝে 
মাঝে দেখা করিও। একটু বসিলেই তিনি আলাপ আরম্ভ করিবেন। 
তোমাদের সঙ্গে তিনি ঠাকুরের কথা বা ধর্মকথা ছাড়া অন্য কথা বলিবেন 
না। মন দিয়া সেই কথাগুলি শুনিয়া নোট করিয়া লইবে এবং কার্যালয়ে 
ফিরিয়া আসিয়া সেইগুলি বিস্তৃত করিয়া লিখিয় প্রবন্ধাকারে উদ্বোধনে প্রকাশ 
করিবে। 

গিরিশচন্দ্র বড় কবি কি বড় নাট্যকার সে সম্বন্ধেও স্বামীজীর অভিমত 
বিশেষ প্রণিধানযোগ্য | স্বামীজী বলিতেন গিরিশচন্ত্র নাট্যকার অপেক্ষা 
কবি হিসাবে অনেক বড়। 

সিস্টার নিবেদিতা বাগবাজারে আসিয়া বাপ করিবার পর এখানকার 
ভক্তমণ্ডলী এক প্রস্তাব করেন যে, সিস্টার নিবেদিতাকে তাহার সুমহ'ন্‌ স্বাথ - 
ত্যাগের জন্য একটি অভিনন্দন-পত্র প্রদান করা হোক্‌। 


৬ নিন রঃ তি কয়েকজন উচচশিক্ষিত ভক্তের উপর এই অভিনন্দন-পত্রের 
রর নবে দতাগ খসূড়া রচনার তার দেওয়া হয়। ব্রগুলি প্রস্তত হইলে 


সিস্টারের নিকট পাঠাইয়া যেটা তিনি নিব্বাচন করিবেন, 
সেইটাই তাহাকে প্রদত্ত হইবে-_-এইরূপ সিদ্ধান্ত করা হয়। শুনিয়াছি যে, 
রচনার খসড়াকারীদের কাহারও নাম ছিল না। পরে জানা গেল যে সিস্টার- 
নিব্বাচিত খস্ডাটি মনীঘী গিরিশচন্দ্রের রচনা | পূর্বে ও পরে স্বামীজী 
এবং তীহার গুরুভাইদের মুখে গিরিশচন্দ্রের গুণাবলীর কথা শুনিয়। 
সিস্টার নিবেদিতা গিরিশচন্দ্রকে বরাবর বিশেষ শ্রদ্ধা ও সম্মানের চক্ষে 
'দেখিতেন। 

দাজিলিং-এ নিদারণ রোগশয্যায় শায়িত হইয়াও সিস্টার নিবেদিতা 
স)ার জগদীশচন্দ্র বসুর নিকট পীড়িত গিরিশচন্দ্র কেমন আছেন, জানিতে 
'উৎকঞ্ঠ প্রকাশ করেন । স্যার জগদীশচন্র দাজিলিং হইতে ফিরিয়া আসিয়া 
গিরিশচন্দ্রের সহিত সাক্ষাৎ করেন এবং সিস্টার নিবেদিতা গ্রিরিশচন্দ্রকে 
কিরূপ আন্তরিকভাবে ভালবাসিতেন মুগ্ধচিত্তে তাহা বর্ণনা করেন। তিনি 
আরও জানান যে, সিস্টার নিবেদিতা তাহার (স্যার জগদীশচন্দ্রের) ও তাহার 
অন্যতম সঙ্গী ডাঃ নীলরতন সরকারের সহিত প্রায়ই গিরিশচন্দ্রের বিশ্বাস- 
'ভক্তি এবং নাঁট্য-প্রতিভা সম্বন্ধে আলোচনা করিতেন। 

পরনিন্দার প্রতি গিরিশচন্দ্র বরাবরই একটা দারুণ বিদ্বেঘ ছিল। 
কাহাকেও পরনিন্দা করিতে শুনিলে তিনি আর সহ্য করিতে পারিতেন না৷, 
তৎক্ষণাৎ প্রসঙ্গটি চাপা দিতে বলিয়৷ অন্য কিছু বক্তব্য থাকিলে .তাহ। 
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বলিবার জন্য অনুরোধ করিতেন। পরনিন্দা'র প্রতি তাহার অসহিষ্টতার 
হিরা একটা উল্লেখযোগ্য দৃষ্টান্ত আছে-_শরীম লিখিত “শ্রীরামকৃষণ- 
গিরিশচন্দ্র যুণা কথামূতে | ডাঃ মহেন্রলাল সরকার একবার কথা-প্রসঙ্গে 

শ্বীশীঠাকূুরের সন্মুখেই অবতারদের সম্বন্ধে বিরূপ মন্তব্য 
প্রকাশ করেন। গিরিশচন্দ্র ইহা সহ্য কবিতে না পারিয়া ডাঃ সরকারকে 
আক্রমণ করিয়া তুমুল তর্ক বাঁধাইয়া দিলেন। অবশেঘে ডাঃ সরকার 
পরাজিত হন এবং গ্িরিশচন্দ্রের পদধূলি মাথায় লইয়া স্বামীজীকে উদ্দেশ্য 
করিয়া বলেন আর কিছু নয় হো, 1718 11691190081 100ছ6 
মানতে হবে।' 


আর্ত নারায়ণ-সেব। ও গিরিশচন্দ্র 


সমাজের সাধারণ লোকের সঙ্গে মেলামেশা! পছন্দ না করিলেও দুঃস্থ ও 
আর্ত্দের প্রতি গিরিশবাবুর একট৷ চিরন্তন দরদবোধ ছিল। তাহার পরিচয় 
আমরা পাই তীহার হোমিওপ্যাথী চিকিৎসাবিদ্যার অনুশীলনে । প্রথমে 
চাকুরী করিবার সময় সহায়-সম্পদহীন দরিদ্র প্রতিবাসীরা চিকিৎসার অভাবে 
মৃত্যুকে বরণ করিতে বাধ্য হয় দেখিয়৷ গিরিশবাবু হোমিওপ্য'থী চিকিৎসা 
আরন্ত করেন এবং কিছুকাল চালাইবার পর খিয়েটারের কাজে যখন আত্মনিয়োগ 
করেন তখন সময়াভাববশতঃ ডাক্তারি কর! স্থগিত রাখিতে হয়। পরে রঙ্গা-. 
লয়ের কার্যে সুপ্রতিষ্ঠিত হইয়া পুনরায় এঁ চিকিৎসা বিষয়ে মনোনিবেশ করেন, 
এবং এজন্য তাহাকে বছ পুস্তকাঁদি ক্রয় করিয়৷ অধ্যয়ন করিতে হইয়াছিল। 
পল্লীর বছ দরিদ্র রোগী তীহার চিকিৎসাধীনে র্লোগযুক্ত হুইয়াছে। শুধু 
তাহাই নহে, খ্যাতনাম! এ্যালোপ্যাথী ডাঃ জ্ঞানেন্্রনাথ কাঞ্জিলালকে তিনিই 
শেঘে হ্যোমিওপ্যাথী মতে চিকিৎসা করিতে প্ররোচিত করিয়াছিলেন । 
গিরিশবাবু ইতঃপূর্রবেই একজন স্ুবিজ্ঞ হোমিওপ্যাথী চিকিৎসকরপে প্রতিষ্ঠা 

লাত করিয়াছিলেন। একখা বলিয়া রাখা আবশ্যক যে, 
গিরিশচন্ত্রে দৈব-. তিনি গকল সময় চক্ষ মুদ্রিত করিয়া 'জয় রামকৃষ্ণ বলিয়। 
এ বি ্ ও্ঘধের বাক্সে হাত দিয়া যে ওঘধ প্রথম উঠাইতেন রোগীকে 
রোগীর চিকিৎা উহাই সেবন করাইয়। অত্যাশ্চর্য ফল পাইতেন। এখানে 
তাহার ঈশৃর-বিশ্বাসের এক উদভ্জল দৃষ্টান্ত দেখিতে পাই। 
গিরিশচন্দ্রের আর-একটি বিশেষ গুণের কথ। উল্লেখ কর! আবশ্যক |, 
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এটি তীহার ইচহাণকির প্রয়োগ বা জ1]] 10:০9, ইচচ্থাশক্কির ষলে তিনি 
কয়েকজনকে রোগমুক্ত করিয়াছিলেন এবং তাহাদের মধ্যে গিরিশচজোের 
পৃর্ববন্ধু গোপালচন্ত্র যুখোপাব্যায়, নাট্যাচাধ্য অমৃতলাল বনু, ব্যাড বাবুর বাল্য 
বন্ধু শ)ামপুকুরের উপেন্ত্রনাথ মুখোপাধ্যায় প্রভৃতির নাম উল্লেখযোগ্য । 

গিরিশচন্দের আর একটি অলৌকিক গুণ ছিল এই যে, পত্র ন৷ খুলিয়াই 
তিনি পত্রের মর্ম বলিতে পারিতেন। কিত্ত পরমহংসদেবের আশ্রয় লইবার 
পর হইতে তিনি এইসকল কার্ধয পরিত্যাগ করেন। কারণ, ঠাকুর 
বলিয়াছিলেন-_-“'এ সব কাজ মানুষকে বৃজ্রকু করে তোলে । এসব 
ভাল নয়-।'* 

বৈজ্ঞানিক শিক্ষার বিস্তারের সঙ্গে সঙ্গে গিরিশচন্দ্রের মনে বিজ্ঞান সম্বন্ধে 

জ্ঞানলাতের বাসনা জাগে। তিনি ডা: মহেন্ত্রলাল 
০১০০০ সরকারের প্রতিচিত [15018 49900186108 101 

0179 00161৮80101 ০ 9019206 নামক 
প্রতিষ্ঠানে সত্যরপে যোগদান করিয়া বিজ্ঞান সম্বন্ধে জ্ঞানলাভের চেষ্টা 
করিতেন | 

গিরিখ-চরিত্রের একটি মহত্তম গুণ ছিল তীহার অনন্যপাধারণ কর্তবা- 

গিরিশচন্দ্রের কর্তব্যনিষ্ঠা নিষ্ঠা | কর্তব্যের অনুরোধে আত্ববলি দিতেও তিনি 
পশ্চাৎ্পদ ছিলেন না। 

৩০-এ আঘাঢ় ১৩১৮ (গিরিশচন্দরের তিরোভাব বৎসর) মিনাতা থিয়েটারে 
'বলিদান' নাটকে গিরিশচন্দ্র “করুণাময়ে'র ভূমিকা অভিনয় করিবেন 
বলিয়া বিজ্ঞাপিত হয়! সন্ধ)ার পর হইতে মুঘলধারে বৃষ্টি হইতে লাগিল, 
তখন গিরিশচন্দ্র সেখানে উপস্থিত। অল্লসংখ্যক দর্শক আসিয়াছে-_-৫০২ 
টাকায় অধিক টিকিট বিক্রয় হয় নাই। থিয়েটারের লেসী শ্বীমহেন্্রনাথ 
মিত্র গিরিশচন্ত্রকে তীহার ভগ্ুস্বাস্থ্য আরও দুর্বল হইবে এবং অল্পসংখ্যক 
দর্শক সমাগম হওয়ায় কষ্ট স্বীকার বথ” হইবে বলিয়া, অভিনয় করিতে নিষেধ 
করিলেন। কিন্তু গিরিশচন্দছ্রের “ করুণাময় * অভিনয় দেখিবার জন্য এই 
দারুণ দৃযেযোগেও ধীরে ধীরে প্রায় ৪০০২ টাকার টিকিট বিক্রয় হাইয়৷ গেল। 
গিরিশচন্দ্র তখন বলিলেন, “এই দারুণ দূর্ষেযাগেও যখন এতগুলি তদ্রলোক 
আমার অভিনয় দেখিতে আসিয়াছেন, তখন তাহাদের আমি বঞ্চিত করিতে 
পারিব না। ইহাতে স্বাস্থ্য ভঙ্গ হয় উপায় কি?” কিন্তু এই অভিনয় যে 
তীহার বাঙ্গলার রঙ্গমঞ্জে শেঘ অভিনয়, তাহা কাহারও জানা ছিল না । অনাবৃত 
দেহে ' করুণাময়ে'র অভিনয় করিতে হইত। সেইজন্য সেই কাল-রজনীর 
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১৮ গিরিশচক্্ 


দারুণ শীতলতা তাহার রুগ্র দেহকে আক্রমণ করিল এবং পর দিন হইতেই 
শরীর ভীঘণভাবে অস্গস্থ হইয়া পড়িল। নানা চিকিৎসা সন্ত্েও তাহার শরীরের 
প্রানি গেল না এবং হাঁপানি প্রবল হইতে লাগিল । এইভাবে কয়েক মাস 
কাটে, কিস্ত তখনও তিনি নিজ বাটীতে অভিনেতুগণকে আহ্বান করিয়া কিছু 
দিন পৃক্রে রচিত “ তপোবল ' নাটকের শিক্ষা দান করিতে লাগিলেন। তীহার 
কর্তব্যনিষ্ঠা ছিল এইরূপ । তিনি বলিতেন,_--“ থিয়েটারই আমার ধ্যান- 
জ্ঞান, শ্বপ্র-জাগরণ ও আমার অস্তিত্ব |” সেই কালব্যাধিই কয়েক মাস পরে 
প্রবলতর হইয়া জগতের রঙ্গমঞ্চ হইতে তাঁহাকে স্বগের নাট্যশালায় পাঠাইয়া 
দিল। 

সমাজের চোখে গিরিশচন্দ্র একজন আদরশ-চরিত্র পুরুঘ ছিলেন না। 
কারণ, যৌবনের প্রারম্ত হইতেই তিনি রঙ্গালয় ও পতিতাদের সংম্বে আসিয়া 
সামাজিক নীতি বিগহিত কতকগুলি অভ্যাসের দাস হইয়া পড়িয়াছিলেন । 
তথাপি তাহার চরিত্রে দূঢ়তা ও কোমলতা-_-উভয়বিধ গুণেরই যে সন্নিবেশ 
হইয়াছিল, সে বিষয়ে সন্দেহ নাই'। 


দ্বিতীয় পরিচ্ছেদ 


নট গিল্লিস্ণচত্র 
নটগুরু 


গিরিশচন্দ্রের নটজীবন 


“মদে মত্ত পদ টলে 
নিমে দত্ত রঙ্গ স্থলে 

প্রথম দেখিল বঙ্গ 
নবনটগুর তার ।' 


১৮৬৭ খৃষ্টাব্দের পূর্বে বঙ্গদেশে বিশেষতঃ কলিকাতার বহুস্থানে 
ইংরাজী এঁকতান বাদন (00709: 1987৮) দল বসিয়াছিল। এই 
যন্ত্-সঙ্গীত-সম্পরদায় ইউরোপীয় ও দেশীয় যন্ত্র-দমন্থয়ে গঠিত। কিছুকাল 
পূব হইতেও মাঝে মাঝে এখানে সেখানে ধীরে ধীরে কতকগুলি সখের 
যাত্রার দল গীতাভিনয়-সম্পৃদায় গঠিত হইয়াছিল। বাগবাজারে নগেন্্রনাথ 
বন্দ্যোপাধ্যায়ের বাটাতে পূর্বোক্ত এক 9০02১0997”৮এর দল প্রতিষ্ঠিত হয়। 
গিরিশবাবু মধ্যে মধ্যে সেই 902)997৮ দলের বন্ধুদের সহিত আলাপ 
করিতে যাইতেন। সেই সময় বন্ধুরা পরামর্শ করিয়া স্থির করেন যে, পল্লীতে 
একটি গীতাভিনয়-সম্প্রদায় গঠন করা হোক । গিরিশচন্দ্র তন্মধ্যে সব্বাপেক্ষা 
বয়োজ্যেন্ঠ ও আ্ুপপ্তিত বলিয়া ধারণা থাকায়, সকলে তীাহারই পরামশে 
মাইকেল মধুসুদন দত্তের " শন্সিষ্ঠ। ' নাটকখানি অভিনয় করিবার প্রস্তাব 
করেন। তখন ১৮৬৭ খৃষ্টাব্দ। এই নাটকের স্থানে স্থানে গীতাভিনয়ের 
উপযুক্ত গান গাকা উচিত মনে করিয়া, তাহারা তাৎকালিক শ্রেষ্ঠ গীতরচয়িতা 
বলিয় প্রসিদ্ধ, হরি ঘোষ গ্াট নিবাসী প্রিয়মাধব বসুমল্লিকের শরণাপন হন। 
কিন্তু বার বার চেষ্টার পর ব্যর্থ মনোরথ হইয়া সম্প্রদায়স্থ জনৈক সত্য উমেশ- 
চন্দ্র চৌধুরী (পল্লী নিবাসী) গিরিশবাবুকে গান রচনার তার লইতে অনুরোধ 
করেন এবং বলেন--“যদি পারি আমিও তোমাকে সাহায্য করতে প্রস্তত 


২০ গিরিশচন্ 


আছি।” সেই প্রস্তাব অনুযায়ী উভয়ে “ শন্সিষ্ঠা 'র গীতাবলী রচনা করিলেন। 
গিরিশচন্্র এই সব্বপ্রথম গীতরচয়িতা হিসাবে আত্মপ্রকাশ করিলেন। 
অবশ্য ছাব্রজীবনেও গিরিশচন্দ্র বাংলা রচনা ও বনু ইংরাজী কবিতার 
অনুবাদ করিয়াছিলেন! শন্সিষ্ঠা গীতাভিনয় প্রায় বখসরাধিক কাল 
ধরিয়া চলিতে থাকে। ইহার পর ১৮৬৯ খুঃ গিরিশবাবুর উদ্যোগে 
একটি সখের থিয়েটার দল প্রতিষ্ঠিত হয় এবং উহার নাম হয় 
1109 13881019828 4078/0800 110986]6. এই অম্পদায়ের জন্য 
গিরিশবাবুর প্রস্তাবে রায় দীনবন্ধু মিত্রের “সধবার একাদশী' নামক 
প্রহসনখানি অভিনয়ের জন্য নিব্বাচিত হয়। শিক্ষার ভারও গিরিশ- 
চন্দ্রের উপরই ন্যস্ত হইল। বাগবাজারস্থ ৬ প্রাণকৃষ্ণ হালদারের বাড়ীতে 
এই 'সধবার একাদশী'র প্রথম অভিনয় হয়। ভূমিকা বিতরণের পর 
অর্ধেন্দুবাবু এই সম্প্রদায় যোগদান করায় গিরিশবাবু ও নগেন্দ্বাবুর অনুরোধে 
তিনি 'কেনারামে'র ভূমিকা গ্রহণ করেন। অরুণচন্ত্র হালদার প্রথমে 
এই ভূমিকার জন্য মহড়া দিয়াছিলেন। স্বতপ্রবৃত্ত হইয়াই তিনি অর্েন্দু- 
বাবুকে নিজ ভূমিকা ছাড়িয়া দেন। নিমষ্ঠাদের ভূমিকা গ্রহণ করিয়াছিলেন 
স্বয়ং গিরিশচন্দ্র । রজমঞ্জচে এই তিনি প্রথষ নট হিসাবে অবতীর্ণ 
হইলেন। নিমটাঁদের ভূমিকা অভিনয় করিতে হইলে কয়েকটি ইংরাজী 
কাব্যের অংশবিশেষ আবৃত্তি করিতে হয়। সুতরাং ইংরাজী কবিতা 
আবৃত্তি করিতে দক্ষ এমন একজন সুশিক্ষিত অভিনেতার প্রয়োজন। 
গিরিশচন্দ্রের মুখে ইংরাজী কবিতার আবৃত্তি শুনিয়া দর্শ কবৃন্দ কেবলমাত্র 
আনন্দলাভই করেন নাই--বিস্মিতও হইয়াছিলেন। এই “সধবার একাদশী'র 
অভিনয় কলিকাতার নানা স্থানে সাতবার হইয়াছিল। ইহার চতুর্থ অভিনয় 
শ্যামবাজারের রায় রামপরসাদ মিত্র বাহাদুরের বাটাতে অনুষ্ঠিত হয়। কোন 
কারণে এই অভিনয়ে অর্ধেন্দুবাবু পৃরের্বে ঈশানচন্দ্র নিয়োগী-অভিনীত 
জীবনচন্ত্রের ভুমিকা এবং শ্রীঅবিনাশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় অর্দেন্ুবাবুর 
পৃর্বগৃহীত কেনারামের ভূমিকায় অভিনয় করেন। স্বয়ং নাট্যকার 
দীনবন্ধু মিত্র বন্ধু-বান্ধবসহ ও কলিকাতার কয়েকটি সন্থান্ত নাট্য-সম্পর্দায়ের 
সত্যগণ এই অভিনয় দর্শনের জন্য উপস্থিত ছিলেন। অভিনয়াস্তে 
দীনবন্ধুবাবু গিরিশচক্ররের অভিনয়-প্রতিভা দর্শনে মুগ্ধ হইয়া বলেন-_-- 
“গিরিশচস্ত্র। তুমি না থাকলে এ নাটকের অভিনয় হ'ত না। নিমর্টাদের 
চরিত্র যেন তোমার জন্যই লেখা হয়েছিল।”” গিরিশচন্্ের নটজীবনের 
এই অসামান্য সাফল্যের কথা তাৎকালিক দর্শকদের কেহই বিস্মৃত হন 


নট গিরিশচন্দ্র ২১ 


নাই। তাই 8৫ বৎসর পরও তাহার অস্ত্যোষ্টতৈে 73678199 পত্রে 
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গিরিশচন্দ্রের অভিনেতৃজীবন নিমচাঁদে আরন্ভ। এই নিমচাদ যেমন 
অননুকরণীয়, তাহার অভিনীত স্বলিখিত 'সিরাজদ্দৌলার করিম- 
চাচা ও অননুকরণীয়। ২৪ বৎসর বয়সে চাকরী করিতে করিতে 
নাট্যানুশীলনে বৃতী হইয়া ৬৮ বৎসর পর্য্যন্ত সেই নটজীবন তিনি সতেজ 
রাখিয়াছিলেন। শেষ বয়সেও তীহার অভিনয়চাতুধ্যের কথা জনসমাজে 
স্ববিদিত। গুরু-শিষ্য-সমরে আচার্য দ্রোণ শিষ্য অর্জনের নিকট 
পরাজিত__একথা আমরা মহাভারতে পাই। কিন্তু গিরিশচন্দ্র কর্তৃক 
অভিনীত কোন ভূমিকা এ পর্য্যন্ত তীহার শিষ্যসহচরগণ কর্তৃক অনুকৃত 
হয় নাই--একথা সকলেই বলিয়া থাকেন, এবং আমরা অনেকে 
জানি যে, তীহার প্রিয়তম শিষ্য “ষ্টার” রঙ্গমঞ্চের প্রাণস্বক্ূপ বঙ্গের 
অভিনেতৃকুলোজ্জল অমৃতলাল মিত্র মহাশয় গিরিশচন্দ্রের প্রফুল্ল ' নাটকের 
শ্রেষ্ঠ ভূমিকা “যোগেশ ' চরিত্র অভিনয় করিয়া প্রভূত যশ: অর্জন 
করিয়াছিলেন । অবশ্য গিরিশচন্দ্রের শিক্ষকতার ফলেই তিনি এই যশ: 
অর্জন করেন। কিন্তু এক সময় এই “যোগেশ' ভূমিকায় গুরুর সহিত 
অভিনয়-সমরে ব্রতী হইয়া তিনি গুরুর মহত্ব উপলব্ধি করিয়াছিলেন ও 
স্বীয় অসম-সাহসিকতার জন্য যথেষ্ট লভ্জিত হন। এই অভিনয়-সমর 
টার থিয়েটার ও মিনার্তা থিয়েটারে সংঘটিত হইয়াছিল। ষ্টার থিয়েটারের 
বিজ্ঞাপনে (138170. 108]]) লিখিত হয় গুরুকে চ্যালেঞ্জ করিয়া-- 
“তোমার শিক্ষিত বিদ্যা দেখাব তোমায় ।” কিন্ত ভগবদ্িধানে গিরিশ- 
চন্্র অপরাজেয় । 

একই নাটকে গিরিশচন্দ্র ভিন ভিনু ভূমিকা, এমন কি, ঠিক বিপরীত 
রস-বৈষম্যযুক্ত নানা অংশ গ্রহণ করিয়া দর্শকমণ্ডলীকে বিস্মায়াভিভূত 
করিতেন । “মেধনাদ বধে'র “রাম” ও “মেধনাদ, এবং “মাধবী 
কন্ধণে 'র সাতটি ও “কপালকুগুলা 'র পাঁচটি ভিন্ন ভিনু ভূমিকায় 
একই কালে অভিনয় করিয়া তিনি যে অনন্যসাধারণ অভিনয়-কলাজ্ঞানের 


২২ গিরিশচন্দ্র 


পরিচয় দান করিয়াছিলেন-_তাহা৷ বঙ্গীয় নাট্যশালার ইতিহাসে চির- 
স্মরণীয় হইয়া থাকিবে । 
গিরিশচন্দরের এই বিপরীত রসবৈষম্যযুক্ত অভিনয় দেখিয়া ' ভারত 
উদ্ধার '-এর কবি বঙ্গের রসিক-শেষ্ঠ স্বগীঁয় ইন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় অক্ষয়- 
চক্র সরকার সম্পাদিত “সাধারণী'তে লিখিয়াছিলেন-"' বঙের গিরিশ 
অপেক্ষা যে কোন দেশে (9%]1] অধিক ক্ষমতাশালী অভিনেতা ছিল-__ 
ইহা আমাদের ধারণা হয় না। গিরিশচন্দ্র-কর্তৃক বঙ্গভাষায় রূপান্তরিত 
সেক্সপীয়ারের “ম্যাকৃবেথ * নাটক বঙ্গীয় র্মঞ্জে অভিনীত হওয়াও আমাদের 
দেশের নাট্যশালার একটি মহতী প্রতিষ্ঠার কথা |” গিরিশবাবুর সংক্ষিপ্ত 
জীবনীলেখক বলেন--“তীহার পরিচালিত মিনার্ভা থিয়েটার নাকি এই 
“ম্যাকৃবেথ ' নাটক অভিনয় করিয়া গভর্ণমেণ্টের নিকট 75 
01889 110168616 বরূপে পরিগণিত হয় ;” এবং এই অভিনয় 
সম্পর্কে  ইংলিশম্যান' নামক অন্যতম শেষ্ঠ ইংরাজী দৈনিক পত্রের 
সুধী সম্পাদক লিখিয়াছিলেন-__“ 4, 1361)68166 1[1191)9 0: 08/ড700]: 
13 ৪ 11561 81790990610) 0৫ 110001075165, 000 0176 18116 
15 8) 8,01101781)19 7901):0991061018 0 81] 6189 007৮917610109 
0 81) 24170]191) 968,09, 
17)0807 1)081% 4$68/5-এর 1101607ও এই ম্যাকৃবেথের অভিনয় 
দেখিয়া সমস্বরে উচ্চ প্রশংসা করিয়াছিলেন। 
সাধারণ জীবনের ন্যায় গিরিশচন্দ্রেরে নটজীবনও বহছুতর ঘটনার 
ঘাত-প্রতিঘাতপূর্ণ ও বৈচিত্রাময়। তিনি যে কেবল অভিনেতৃ-জীবন 
লইয়া নাট্যশালার সহিত সংশিষ্ট ছিলেন, এমন নহে । নাট্যশালাসমূহে 
গিরিশচন্দ্র স্বয়ং অভিনেতা, অধ্যক্ষ, নাট্রা১ধ), পাট্যকার এবং প্রায় অনেক- 
গুলিরই প্রতিষ্ঠাতা ছিলেন। একাধারে কোন ব্যক্তিতে এত গুণের 
সমাবেশ সম্ভৰ নহে। অভিনয় করার উনুৃতিসাধনে ব্যাপৃত থাকিয়া 
তিনি যেমন যশস্বী হইয়াছিলেন, নিন্দনীয়ও কম হন নাই। এমন কি, 
সমাজ-ঘৃণ্যও হইয়াছিলেন। কিন্ত তভ্জন্য আমরা তাহাকে ক্ষন্ধ হইতে 
দেখি নাই। তিনি আক্ষেপ করিয়া লিখিয়াছিলেন বটে,__ 
“লোকে কয় অভিনয় কভু নিন্দনীয় নয়, 
নিন্দার ভাজন শুধু অভিনেতাজন ! 
পরের বেদনা হায়, পরে কি বুঝিবে তায়, 
হায়রে বাথার ব্যখী আছে কয়জন!” 


নট গিরিশচন্দ্র ২৩ 


কিন্ত এই মনোবেদনাও তিনি জয় করিয়াছিলেন ;-_ 


“ রঙ্গভূমি ভালবাসি, হৃদে সাধ রাশি রাশি, 
আশার নেশায় করি জীবন যাপন! " 


এই নটজীবন গ্রহণ করাতে তীহার বহু উচ্চ আশা পূর্ণ হইবে এবং 
বঙ্গের নাট্যান্দোলন কালে জয়যুক্ত হইবে, এই আশাই তিনি হৃদয়ে পোষণ 
করিতেন। 

সাধারণের নিকট নটজীবন ঘৃণ্য হইলেও, তিনি নটের জীবনকে 
গৌরবময় মনে করিতেন। 

তিনি যে একজন নট-_-ইহা তীহার মজ্জাগত ধারণা । তাহা না৷ 
হইলে তিনি চাক্রী-জীবনের গৌরবময় পদ প্রত্যাখ্যান করিয়া যৎসামান্য 
অর্থের বিনিময়ে সাধারণের নিকট হেয়-এই অভিনেতৃ-জীবন গ্রহণ 
করিবেন কেন? ইহার মুলে তাহার দৃঢ় বিশ্বাস ছিল__ইহা৷ ঈশ্বরেরই 
ইচছা। এক সময় নট ও নাট্যকার বৃত্তি পরিত্যাগ করার সংকল্প প্রকাশ 
করায় শ্রীশীঠাকুর তীহাকে বলিয়াছিলেন,_না না ও থাক, ওতে লোক 
শিক্ষা হবে।' গিরিশচন্দ্র নিজেকে 'নোটো৷ গিরিশ * বলিয়া পরিচিত 
বলিতেও লভূজা৷ বা কৃঠা বোধ করিতেন না। একথার উল্লেখ আবশ্যক 
যে, তিনি তো নট ছিলেনই। তীহার একমাত্র পুত্র সুরেন্্রনাথ (দাশি- 
বাব)ও আজীবন নটবৃত্তি গ্রহণ করিয়া ও অভিনয়চাতুর্যের পরাকান্ঠা 
দেখাইয়া নাট্যপ্রিয় জনমণ্ডলীর গ্রশংসাভাজন হইয়াছিলেন। উত্তর কালে 
গিরিশচজ্রের একমাত্র বংশধর তীহার দৌহিত্র দুর্গা প্রসনুবাবুও নটজীবন 
গ্রহণ করিয়াছিলেন । 

টার" রঙগমঞ্চে “ কালাপাহাড় ” নটিকের অভিনয়ে গিরিশচন্দ্র ও দানি- 
বাবু- বঙ্গীয় নাট্যশালার সর্বশ্রেষ্ঠ অভিনেতৃদ্ধয়-_-একই দৃশ্যে অবতীর্ণ 
হইয়া যে অপূর্ব নাট্যরস পরিবেশন করিয়াছিলেন, তাহা আস্বাদন করিবার 
সৌভাগ্য ধাঁহাদের হইয়াছিল তীহারা সত্যসত্যই ধন্য। প্রকৃত নট না 
হইলে পিতা-পুত্রে নটলীলায় এরূপে আত্মপ্রকাশ অসম্ভব! সেরপ অভিনয় 
জগতে অতুলনীয়। 

শ্রীরামকৃষ্ণ-কর্তৃক গিরিশচন্দ্র রামকৃষ্ণলীলার “ তৈরব রূপে আখ্যাত 
কিন্ত নাট্যলীলায় তিনি ছিলেন প্রকৃত নটরাজ। তাই তিনি গাহিয়া- 
ছিলেন :-_ 

“্রজভুমি ভালবাসি” ইত্যাদি 


২৪ গিরিশচন্্র 


গিরিশচন্দ্রের নটজীবনের সহিত সংশ্রিষ্ট কলিকাতার কয়েকটি রঙ্গালয় 
যথা---বাগবাজার এমেচার থিয়েটার, দি ন্যাশনাল থিয়েটার, গ্রেট ন্যাশনাল 
থিয়েটার, ষ্টার থিয়েটার, এমারেল্ড থিয়েটার, ক্লাসিক থিয়েটার, কোহিনুর 
থিয়েটার, মনোমোহন থিয়েটার এবং পূর্বে ও পরে মিনার্ভা থিয়েটার 
নাট্যকলা চচর্চার বিশিষ্ট প্রতিষ্ঠানূপে কলিকাতাবাসিগণকে বরাবর গিরিশ- 
চন্দ্রের জীবনকালে নাট্যরস বিতরণ করিয়া আনন্দ দান করিয়াছে । জোড়া- 
সীকোর ঠাক্র-পরিবারস্থ, পাথুরিয়াঘাটার রাজ-পরিবারস্থ ও বেলগাছিয়া- 
পাইকপাড়ার রাজ-পরিবারস্থ অভিজাত-সম্পূদায়ের উদ্যোগে স্ুপ্রতিষ্ঠ 
নাট্যালয়সমূহ ও তৎসঙ্গে কলিকাতার অন্যান্য স্থানের নাট্যাভিনয়ের 
আয়োজনে যে সকল 'নাটক অভিনীত হইত, তাহাতে কেবলমাত্র অভিজাত- 
সম্প্রদায় ও বিশিষ্ট পণ্ডিতগণ ব্যতীত জনসাধারণের প্রবেশাধিকার ছিল 
মা। তংকালে অবসরপ্রাপ্ত ডেপুটি ম্যাজিষ্টেটে ও কলিকাতার অন্যতম 
বিশিষ্ট ব্যক্তি শীগৌরদাস বসাক লিখিয়াছিলেন :--- 
41006 95811071016 99 100 618 13910801719 18,01)0718017905 
8710. ৭) 01:9988)10 61)92,0799 10950. 6178 ৪৮ 101" 0109 99৪,- 
9118171711)0 06 99৮61] 10611779191)0 [01510110 61)989798 
6178)6 10959 2707 1090012)9 90681801700 11536160610108 11 001 
90167 001 6129 800119912)97)6 820. 110377700102) 0: 6109 
[১501019. 

দুঃখের বিষয়, স্বনামখ্যাত এই বছুদশী বিজ্ঞ সুধী বসাক মহাশয়ের 
মতের সহিত কোন কোন সম্পৃদায়ের মতের মিল হয় নাই। 

কিন্ত একথা আমবা বলিযা রাখিতে বাধা যে উপরিলিখিত না্টা- 
সম্প্রদায়ের সরণী বা তৎপৃবের্বে কলিকাতায় ইংরাজগণ অথবা স্বদেশীয়গণ- 
কর্ডুক অতিনীত ইংরাজী নাটকের অভিনয় শৈলী গিরিশচন্দ্র অনুসরণ 
করেন নাই। গিরিশচন্দ্রের নাট্যশিক্ষাপ্রণালী তাহার নিজন্ব। 

ইংরাজীতে সাধারণ আবৃত্তি ও অভিনয়ে (13901680108) ও 4806806) 
যে পার্থক্য আছে গিরিশচন্্রই সব্বপ্রথম বঙ্গীয় নাট্যশালায় সেই পার্থক্য 
রক্ষার দিকে বিশেষ দৃষ্টি দেন। 

ইংরাজী প্রথা অনুষায়ী যাহা প্রকৃত ভাবাভিনয়-.-যে অভিনয়ে মস্তিফ 
ও হৃদয় (1690 8700. 1)9816)--উভয়ের চালনা হয়--যে অভিনয়ে 
অভিনেতা স্বীয় অস্তিত্ব তুলিয়া আপনাকে অভিনেয় ভূমিকায় পর্ণ ভাবে 
নিয়োজিত করে, তিনি এ দেশীয় রজ্রমঞ্জে সেইব্ূপ অভিনয়ের প্রবর্তন 
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করেন। অমুতলাল মুখোপাধ্যায়ের (বেলবাবু) অভিনয় সম্বন্ধে আলোচনা 
কালে গিরিশচন্দ্র যে মন্তব্য প্রকাশ করিয়াছিলেন. তাহা হইতে তাহার 
অতিনয় কলার বৈশিষ্ট্য সম্বন্ধে সুস্পষ্ট ধারণা করা যায়! গিরিশচন্্র 
বলিয়াছিলেন, চরিত্র-উপলব্ধি ব্যতীত নট কখনও প্রতিষ্ঠালাভ করিতে 
পারে না। “যে ভূমিকা অভিনয় করিতে হইবে, নটকে চিন্তাদ্বারা 
সেই ভাবাপন্ন হইতে হয়। বেলবাবুর অভিনয়ে নটের এই বাহ্য ও 
অন্তর্দূষ্টির সৃক্ষ্মুতা বিশেষভাবে লক্ষিত হইত।' 

গিরিশচন্দ্র যে সকল ভূমিকায় অবতীর্ণ হইয়াছিলেন, তাহার প্রত্যেকটিকে 
রূপ দিবার জন্য নিজে সাধকের ন্যায় ধ্যানস্থ হইয়া সেই ভূমিকায় 
আপনাকে পরিবন্তিত করিতে চেষ্টা করিতেন। ইহার বিশেষ পরিচয় 
পাওয়া যায় যখন তিনি একই নাটকে বিভিনু রসাশিত ভূমিকায়, বিশেষতঃ 
বিপরীত রসাশ্রিত তৃমিকায় ( যথা-_“ মেঘনাদ ' ও “রাম') অতিনয় 
করিতেন । 

এই ভাবাভিনয়ের বিষয়ে শি" 17017 4117010 তাহার ভ্রমণ 
বিবরণীতে লিখিয়াছিলেন :--“ মনোবিজ্ঞান সম্ভতৃত উচচভাব সম্পন্ন নাটকের 
সুচার অভিনয় তিনি বজজনাট্যালয়ে দেখিয়াছেন এবং সেই সকল উচচ 
ভাব দর্শকবৃন্দেরও বিশেষ আদরণীয়-__যাহা পাশ্চাত্য প্রদেশে, বিরল।”" 
1,907 1)0:09110-এর পুস্তকে বঙ্গনাট্যশালার উচ্চ প্রশংসাবাক্যের 
উল্লেখ আছে। 

অনেকেই হয়ত লক্ষ্য করিয়াছেন, গিরিশচন্দ্র বহুপ্রকারের 
প্রতিকৃতির মধ্যে অভিনেতার ভূমিকার সহিত একাত্বানুভূতির জন্য 11; 
৪0078 1))000-এর একখানি ছবি বঙ্গীয় সাহিত্য পরিষদে রক্ষিত আছে 
এবং পরবস্তী কালে প্রকাশিত গ্রশ্থাবলীর মধ্যেও উহা মুদ্রিত হইয়াছে । 

গিরিশচন্রের শিক্ষাপ্রণালীর এমনই বৈশিষ্ট্য যে, একবার “প্রফুল্ল ' 
নাটকের অভিনয়কালে 'ট্টার' রঙ্গমঞ্চের দর্শ কমণ্ডলীর মধ্য হইতে কলিকাতা 
করপোরেশনের ভাইস্‌ চেয়ারম্যান শ্ীগোপাললাল - মিত্র মহাশয় ডাক্তারগণ- 
কর্তৃক যাদবকে বিষ প্রয়োগের দৃশ্য দেখিয়া এমন অভিভূত হইয়া 
পড়িয়াছিলেন যে, অকস্মাৎ “ 90188681016 খুন হোতা হায়,__-907/898019 
খুন হোতা হায়,_পাকড়ে৷”' বলিয়া চিতকার করিয়া উঠিয়াছিলেন। 

গিরিশচন্রের সহিত যাহারা ঘনিষ্ঠভাবে মিশিতেন তাহাদের অনেকের 
কাছে তিনি আক্ষেপ করিয়া বলিতেন--“' কলাদেবী আমায় যতটুকু 
দিয়েছেন ততটুকু যদি উজাড় করে ঢেলে দিতে পারতুম, তবে অভিদয় 


২৬ গিরিশচন্দ্র 


আরও সুন্দর হোতো। কিন্ত সবটুক গ্রহণ করা৷ সকলের শক্তিতে কুলোয় 
না। তাই আমাকে কে কতটুকু ধারণক্ষম সেকথা ভেবে নিয়ে তবে 
শিক্ষা দিতে হয়।” গিরিশচন্দ্রের বু কৃতী শিষ্য যথা,_মহেন্দ্রললি বসু, 
অমৃতলাল মিত্র প্রভৃতি যে সুযশ অর্জন করিয়া গিয়াছেন তাহাতে সন্দেহ 
নাই। 

শ্রীশ্রীঠাকুর বলিতেন যে, তাহার সন্তুখে কেহ উপস্থিত হইলে “মা 
তীহাকে দেখাইয়া দিতেন কোন লোক কি রকম; সেইরূপ গিরিশচন্দ্রের 
নিকট অভিনেতৃ-পদপ্রার্থী হইয়া কেহ উপস্থিত হইলে, নাট্যকলাদেবীর 
কৃপায় তিনি তীহাদের সহিত আলাপ করিয়া ও ভাবভঙ্গি দেখিয়া বুঝিতে 
পারিতেন, কাহার ভিতর কতটুক্‌ শক্তি আছে এবং তদনুযায়ী তিনি 
তাহাদিগকে শিক্ষা দিতেন। ইহাই বোধ হয় গিরিশচন্দ্রের শিষ্যবর্গে র 
সাফল্যের অন্যতম প্রধান কারণ। 

এই প্রসঙ্গে দু'একাটি ঘটনার কথা এখানে উল্লেখ করা যাইতে পারে। 
নটজীবনের প্রথম ভাগে যখন শ্যামবাজারস্থ রাজেন্র পালের বাড়ীতে 
বাগবাজার এমেচার থিয়েটার প্রথম ন্যাশনাল থিয়েটার নাম লইয়া দীনবন্ধু 
মিত্রের “ লীলাবতী'র মহড়া দিতেছিল তখন একদিন মহড়ার ঘরে গিরিশ- 
চন্দের সম্মুখে একটি সন্ত্ান্ত সুদর্শন যুবক অকস্মাৎ প্রবেশ করিয়া গিরিশ- 
চন্দ্রের উদ্দেশ্যে বলেন,__“ মহাশয়, আমাকে একটি পাট দিতে পারেন?” 
গিরিশচন্দ্র উত্তর করিলেন,__“তুমি আবার কি পাট নেবে হে? “এ 
যে পাড়াগেয়ে ছেব্লা জমিদার “ ভোলানাথ * এঁ পাটা আমায় দিলে 
চল্বে।” যুবকের উচচারণ ও কথা বলিবার ভঙ্ষি দেখিবামাত্র নটগুরু 
গিরিশচন্র আধারাটিকে চিনিয়া লইলেন এবং তাহাকেই ভোলানাথের 
ভূমিকা দেওয়া হইল। ইনিই স্বনামধন্য প্রসিদ্ধ নটকুল-ধুরন্ধর মহেন্্রলাল 
বস্তু , বঙ্গ-রঙগমঞ্জে মহেল্রলালের অভিনয় কলার পরিচয় অনাবশ্যক। 

আর এক সময় নটকুলশেখর অর্ধেন্দুশেখর মিনার্ভা থিয়েটারে আবু 
হোসেন অভিনয় করিতে করিতে দল পরিত্যাগ করিয়৷ অন্যত্র চলিয়া 
যাওয়ার পরবস্তী শনিবার, আবু হোসেনের অভিনয় যাহাতে বন্ধ না হয় 
তজ্জন্য গিপ্লিশচন্দ্র নৃত্যগীতকুশলী ও পটু অভিনেতা শ্রীগোবন্ধন 
বন্দ্যোপাধ্যায়কে এ ভূমিকায় অতিনয় করিতে আহ্বান করেন। গোবন্ধান 
বাবু, আশ্চর্যের বিষয়, এমন নিখুঁতভাবে “আবু হোসেনে'র অভিনয় 
করিয়াছিলেন যে, দর্শ কণ উক্ত ভূমিকায় অভিনেতার পরিবর্তন কিছুমাত্র 
উপলব্ধি করিতে সক্ষম হন নাই । 


নট গিরিশচন্ ২৭ 


আর একবার তঁ আবু হোসেনের দাই-মসুরের ছৈত-গীত ও নৃত্যের 
সহযোগী অভিনেতা শ্ীশরতচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় (রানুবাবু) দল ত্যাগ 
করায় উক্ত ভূমিকা পূর্বোক্ত গোবদ্ধনবাবুর ছারা সুসম্পর্ন করান হয়। 
ইহা দ্বারা সপ্রমাণ হইল কোন্‌ অভিনেতার কতটুক প্রতিভা আছে-_- 
গিরিশচন্র তাহা বুঝিতে পারিতেন এবং উক্ত অভিনেতাদের পাট গ্রহণে 
দ্বিধা থাকা সত্তেও গিরিশচন্দ্রের প্ররোচনায় শেষ পর্যন্ত তীহারা অভিনয় 
করিতে অগ্রসর হইয়াছিলেন। একজন অভিনেত্রী “বিবাহ-বিভ্রাটে'র ঝিয়ের 
ভূমিকা গ্রহণ করিয়া প্রথম রঙ্গমঞ্চে অবতীর্ণ হন। গিরিশচন্দ্র তাঁহার 
প্রতিভার আবিষ্কার করিয়া তাহাকে একে একে বিভিন “নাম-ভূমিকা "য় 
যথা--জনা, করমেতি বাই, লেডি ম্যাকৃবেথ ও এমন কি নৃতাগীত- 
পটীয়সী আবূ হোসেনের দাইরূপে দর্শকের সম্মুখে উপস্থিত করিয়া প্রচুর 
যশের অধিকারিণী করিয়াছিলেন । ইনি স্বনামধন্যা অভিনেত্রী তিনকড়ি দাসী । 

গিরিশচন্দ্র বিভিন্ন নাটকে যে সকল চরিত্রের অভিনয় করিয়াছিলেন 
সেগুলির মধ্যে যে কয়টি প্রধান সে কয়টির উল্লেখ করিয়া বর্তমান প্রসঙ্গ 
শেষ করিব । 

“সধবার একাদশীতে * গিরিশচন্দ্র নিম্ঠাদের ভূমিকায় অবতীর্ণ হন, 
“লীলাবতী নাটকে ললিত, “নীলদপণে 1. 1. ঘ০০ন ? (মেও 
হসপিটালের সাহায্য রজনীতে টাউন হলে অভিনীত) “ কৃষ্ককৃমারী 
নাটকে মহারাণা ভীমসিংহ' (9 018111070181)60. 8/0190801* নামে), 
'মেষনাদ বধ নাটকে মেধনাদ' ও রাম, “বিষবৃক্ষে নগেন্্র, 
“পলাশীর যুদ্ধে ক্লাইভ, “দুর্গেশনন্দিনীতে বীরেন্রসিংহ, “মৃণালিণীতে 
পশুপতি, “সীতারামে সীতারাম ।' 

নিজের রচিত “রাবর্ঁ-বধ, “লক্ষাণ-বর্জন,' “সীতার বনবাস, 
“রামের বনবাস' নাটকে :রামে'র ভূমিকায়, “দক্ষযজ্তে দক্ষ ' (অধীন 
গিরিশচন্দ্র ঘোষ), “কালাপাহাড়ে চিন্তামণি, “মায়াবসানে কালী- 
কিন্কর, 'জনায় বিদ্ষক, “প্রফল্প নাটকে যোগেশ, “বলিদানে 
করুণাময়, “ভ্রান্তিতে রঙ্গলাল, “ম্যাকৃবেথ-এ ম্যাকবেথ, “পাগুব 
গৌরবে কঞ্চুকী,' “সিরাজদ্দৌলায় করিমচাচা | মনীষী বাল গঙ্গাধর 
তিলক কংগ্রেসের অধিবেশন উপলক্ষ্যে কলিকাতায় আসিয়া 'সিরাজদ্দৌলা' 
নাকের অভিনয় দর্শন করেন এবং পরে গিরিশবাবুর সহিত 
সাক্ষাৎ করিয়া তাহার নাটক ও চরিত্রাভিনয়ের ভূয়সী প্রশংসা 
করিয়াছিলেন । 


২৮ গিরিশচন্দ্র 


গিরিশচন্দ্র জানিতেন যে বঙ্গীয় শিক্ষিত সমাজ নানা কারণ দর্শা ইয়া 
বঙ্গীয় রঙ্গালয়ের অভিনয়ের সাজসভ্জার, অভিনেতার ক্রটি-বিচ্যুতির কথা 
উল্লেখ করিয়া বহু নিন্সাবাদ ও বিহ্বেষ মাঝে মাঝে প্রচার করিয়া থাকেন। 
আবার স্ুধী-মধ্যে অনেক বরেণ্য ব্যক্তিও নাট্যশালা, অভিনয় ও সঙ্গীতাদির 
উচচ প্রশংসা করিয়া থাকেন। গিরিশচন্দ্র জানিতে চাহিয়াছিলেন যে, 
দোষদষ্টকে দোষমুক্ত করিতে হইলে সেই সকলের চচর্চা করিয়া তাহাদের 
উনৃতিসাধনের পথে লইয়া যাইবার চেষ্টা করিলে অপরাধ হয় কি-না | 

বক্তা ও অভিনেতা যেরূপ আদর পান এরূপ আদর আর কেহ পান 
না বলিলে অত্যুক্তি হয় না। কিন্তু আবার অভিনেতারা যেরূপ নিন্দার 
ভাজন হন সেরূপও আবার কাহারও অদৃষ্টে ঘটে না| আদর ও অনাদর 
সমভাবেই চলে । বাজার সহিত একত্র ভোজন, উচ্চপদস্থ ব্যক্তির সহিত 
সমভাবে ভ্রমণ, একদিকে এত আদর আবার অপরদিকে--অভিনেতার 
শবদেহের সৎকার-স্বান পাওয়াও কষ্টকর হয় ।* 

সে যাহাই হউক, গিরিশচন্দ্রের ধারণা ছিল বঙ্গীয় রঙ্গালয় ধীরে ধীরে 
উন্তি লাভ করিয়া সমাজের ও দেশবাসীর প্রভূত মঙ্গল সাধন করিবে । 
অভিনেতার জীবন অতি কষ্টকর---" রজনীর জাগরণ নিত্য হরে প্রাণ *। 
তিনি ইহাও জানিতেন--_' দেহপট সঙ্গে নট সকলই হারায়।' তন্রাচ 
তিনি বহু উচচাশ! হৃদয়ে পোষণ করিতেন বলিয়াই রঙ্গভূমিকে ভালবাসিয়া- 
ছিলেন এবং নটের জীবন গ্রহণ করিয়াছিলেন । 
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মহাকবি 111160,-এর অমর লেখনী-প্রসৃত এই বাণী হইতেই বোধ 
করি গিরিশচন্দ্র স্বীয় অভীষ্ট-সাধনে অনুগ্রেরণা লাভ করিয়াছিলেন । 

গত শতাব্দীতে যে সব উজ্জল রত্ব জ্যোতিক্ষের ন্যায় দীপ্তিমান্‌ থাকিয়া 
বঙ্গমাতার অপূর্ব সৌন্দধ্য বিকশিত করিয়াছিলেন, নাট্যাচা্য গিরিশচন্দ্র 
তাহাদের অনাতম। বঙ্গীয় ভাষাসাহিত্য-স্থষ্টিতে যেমন- ঈশ্বরচন্দ্র, অক্ষয়কুমার 
ও বক্ষিমচন্ত্র , কাব্যে যেমন- মধুসূদন, হেমচন্্র ও নবীনচন্ত্র ; গীতিকাব্যে 


* ফরাসী দেশের সুবিখ্যাত ষনীধী ও নাট্যকার মলিয়ের জীধিতকালে বহু সন্মান পাওয়া 
সন্বেও তাহার মৃত্যুর পর তীছায শবদেহের কবরের স্থান পাওয় যায় নাই। 
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যেমন---বিহারীলাল, রবীন্দ্রনাথ ও অক্ষয়কুমার ; নাট্যসাহিত্যে তেমনই 
মধুসূদন, দীনবন্ধু ও গিরিশচন্দ্র । অন্যান্য বিভাগেও মহা মহা মনীষাসম্পন্ন 
মহাত্বাগণের আবির্তাবে বঙ্গভাষা সালঙ্কৃতা ও নানা শোভা ও সৌন্দর্য্যশালিনী 
হইয়াছেন। 
গিরিশচন্দ্রের নাট্যসাহিত্য-স্থষ্টি বাংলাসাহিত্যের ইতিহাসে এক বিশেষ 
গৌরবময় ও গুরুত্বপূর্ণ স্থান অধিকার করিয়া আছে। যিনি বাংলার নাট্য- 
সাহিত্যের চক্রবস্তী-সমাট্‌, যাহার নাটকের অভিনয় দর্শন করিয়া তগবান্‌ 
শীরামক্ষ্জ ভাবাবেশে সমাধিমগৃ হইয়াছিলেন, স্বামী বিবেকানন্দ শতমুখে 
যাহার নাটকাবলীর প্রশংসা করিয়াছেন, তাহার স্থষ্টির উৎকর্ধাপকর্ধ বিচারের 
ভার গ্রহণ করা গুরুতর দুঃসাহসের কার্ধ্য সন্দেহ নাই। তত্রাচ সব্বকনিষ্ঠ 
তক্ত হিসাবে সুধীজনের সম্মুখে নটগুরু গিরিশচন্দ্রের কথা যৎসামান্য আলোচন৷ 
করার এত বড় একটা স্থুযোগ উপেক্ষা করিতে না পারিয়া এই দুঃসাহসিক 
কারে অগ্রসর হইয়াছি। 
গিরিশচন্দ্র ও বাঙ্গালার নাট্যসাহিত্য এবং রঙ্গমঞ্চ অঙ্গাঙ্গিতাবে জড়িত। 
নাট্যকার গিরিশচন্দ্রের আলোচনা করিতে গেলে বাঙ্গালার নাট্যসাহিত্য ও 
নাট্যশালার ক্রমবিবর্তনের ইতিহাস অপরিহার্য ভাবেই আসিয়৷ পড়ে। সুতরাং 
আমরা এখানে নাটক ও নাট্যশালার উৎপত্তি ও ক্রমবিকাশের কিঞ্চিৎ আলোচনায় 
প্রবৃত্ত হইব। 
সংস্কৃত নাটক ও তাহার অভিনয় সম্বন্ধে আলোচনা আমাদের বিষয়বন্তব 
নহে। আমরা বাংলা নাটক ও তাহার অভিনয়াদি সম্বন্ধে কিছু কিছু আলোচনা 
করিয়া গৈরিশ নাট্যসাহিত্য সম্বন্ধে যথাসাধ্য আলোচনার চেষ্টা করিব। 
বাংলা নাটকের উৎপত্তি সম্বন্ধে যতদূর জানা যায় তাহাতে দেখা গিয়াছে, 
মহাপ্রভু চৈতন্যদেবের সময়ে বাংলাদেশে বঙ্গতাষায় 
বাংলা নাটকের নাটকাভিনয়ের প্রচলন ছিল। শ্বীচৈতন্যদেব স্বয়ং 
উৎপত্তির কথা৷ নাটকাভিনয়ে অংশ গ্রহণ করিতেন এবং কৃষ্ণলীলা 
ও শক্তিলীলা উভয়প্রকার অভিনয়েই অংশ গ্রহণ 
করিয়াছিলেন। মহাপ্রভুর সহচরবৃন্দ ও ভক্ত সাধারণ এঁ সকল অভিনয়দর্শ নে 
আনন্দলাভ করিতেন। 
প্রকৃতপক্ষে দেখ যায়, শ্বীচেতন্যের সময় হইতেই বাংলাতাষার উনুতির 
পথ প্রসারিত হয় । বৈষব কবিগণ কাব্য ও গীত রচনা করিয়। ভাষার সমুদ্ধি 
বৃদ্ধি করেন এবং অনুমান করা যায়, এই সময় হইতেই বাংলাভাষায় নাটক ত্বচনার 
চেষ্টা চলিতে থাকে । ঘোড়শ ও সগ্ডদশ শতাব্দীতে রচিত কতকগুলি নাটকের 
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উল্লেখ দেখিতে পাওয়া যায়। সেই সকল নাটকের মধ্যে লোচনদাসের 
'জগন্নাথবল্লভ', যদুনন্দন দাসের “বিদগ্ধমাধব' বা রাধাকৃষ্ণলীলা-কদস্ব' এবং 
প্রেমদাসের 'চৈতন্য-চন্দ্রোদয়-কৌমুদী' উল্লেখযোগ্য । 

বাংলাদেশের বিভিন্ন জেলায় প্রাচীনকাল হইতেই রামায়ণ-গান, কথকতা, 
পচালী ও যাত্রাভিনয় একে একে সম্প্রসারিত হইতে থাকে | যাত্রাওয়ালারা 
পালার আকারে ক্ষুদ্র ক্ষুদ্র নাটক রচনা করিতেন, যাহাতে গদ্য বা বক্ত তার 
অংশ অতি সামান্যই থাকিত। বেশীর ভাগ সঙ্গীতেই পরিপূর্ণ । এই সকল 
যাত্রাতিনয়ে লোকে বেশী আনন্দলাভ করিত এবং ক্রমশ: যাত্রার আদর বাড়িয়া 
যাইতে লাগিল। উনবিংশ শতাব্দীর প্রথম দিক হইতে বঙ্গভাষায় লিখিত 
নাটকের প্রচলন হয়। ১৮২১ খৃষ্টাব্দে কলিরাজার যাত্রা” নাটকের অভিনয় 
হয়। এই অভিনয়ের পৃব্বে অষ্টাদশ শতাব্দীর শেষভাগে ইংরাজ রাজপুরুষগণ 
“কলিকাতা থিয়েটার নামে সহরে এক নাট্যালয়ের প্রতিষ্ঠা করেন এবং 
নিজেরা অভিনয় করিতেন | “কলিরাজার যাত্রা' নাটক অভিনয়ের স"ঁলোচনা 
রাজা রামমোহন রায়ের “সংবাদকৌমুদী' নামক পত্রে প্রকাশিত হয়; 
এবং 081906৮% 79519%/ (5০1. 1) 180, পৃঃ ১৬০) হইতেও 
জান৷ যায় যে, ১৮২১ খৃষ্টাব্দে “কলিরাজার যাত্রা” নাটক অভিনীত 
হইয়াছিল। “কলিকাতা রিভিউ'-এ প্রদত্ত সংবাদকৌমুদীর বিবরণ হইতে 
জান যায় যে, এ পত্রের ৫ম সংখ্যায় “অধুনা প্রচলিত নাটকগুলির দূষিত রুচির 
আলোচনা” শীর্ষক প্রবন্ধ কয়েকখানি নাটকের অস্তিত্বের সাক্ষ্য দিতেছে। 
কিন্ত এই নাটকগুলির নাম, রচয়িতার নাম বা! এই নাটকগুলি কখনও অভিনীত 
হইয়াছিল কি-না, বা এইগুলি ইংরাজীর অনুকরণে লিখিত কি-না-_কিছুই 
জানা যায় না। 'কলিরাজার যাত্রা' এই নামকরণ হইতেই বুঝা যায় ইহা 
ইংরাজীর অনুকরণ নহে। 


প্রাক গৈরিশ যুগে বাংল! নাটক ও অভিনয় 
__বিগ্ভান্থন্দর অভিনয় _ 


বি 
প্রায় দশ বৎসর পরে ১৮৩১ খৃঃ (বঙ্গাব্দ ১২৩৭) কোজাগর-পূণিমা 
রজনীতে কলিকাতায় বাঙালীর দ্বারা প্রথম বাংলা নাটকাভিনয় হয়। কলিকাতা 
বাগবাজারস্থ শ্বগীঁয় নবীনচন্দ্র বস্থু বিপুল অর্থব্যয় করিয়া তীহার বৃহদায়তন 
বাসম্থানে (এই বাটার চিহ্নমাত্র নাই--শ্যামবাজারের মোড়ের দিকে কৃষ্তরাম 
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বস্থুর গলিতে প্রবেশ করিয়াই বর্তমান ট্রাম ডিপো ও তৎসংলগ্ন ভূমিতে নবীন- 
বাবুর সুবিশাল অট্টালিকা ছিল) “বিদ্যান্গন্দর' নাটকের অভিনয়ের আয়োজন 
করেন। এই অভিনয়ে নাটকোক্ত দৃশ্যাবলী বাটার নানাস্থানে প্রকৃত সাজ- 
সজ্জাদির দ্বার সাজান হয়। এক গৃহ হইতে অন্য গৃহে মৃত্তিকা খনন করিয়া 
সুড়ঙ্গ প্রস্তত কর৷ হইয়াছিল। বকুলতলার পুফরিণীর দৃশ্য অষ্টালিকাসংলগ্ন 
উদ্যানস্থ পুফধরিণী তীরে সভ্জিত হইয়াছিল। বীরসিংহের দরবার কক্ষ 
হইয়াছিল নবীনবাবুর সুবৃহৎ বৈঠকখানা৷ এবং উদ্যানের এক পার্শে মালিনীর 
কুটির ও মালঞ্চ সভূজিত ছিল। একস্ানের এক দৃশ্যের অতিনয় দেখিয়া 
অন্য দৃশ্য দেখিতে স্থানান্তরে যাইতে হইয়াছিল। শ্ত্রী-অভিনেত্রীগণের 
ভুমিকাগুলি স্তরীলোকদের ছারা অভিনীত হইয়াছিল। মধুসূদনের জীবনীকার 
যোগীন্্রনাথ বসুর মতে এই অভিনয় সম্পূর্ণ নাটকোচিত না হইলেও দৃশ্যপটের 
সমাবেশ, কৃত্রিম সুড়ঙ্গ খনন এবং পুরুষ-অভিনেতা ও নারী-অভিনেত্রীগণের 
একত্র সমাবেশ ইত্যাদির জন্য ইহাকে বঙ্গদেশের প্রথম নাটকাভিনয় বলা যাইতে 
পারে। এই অভিনয়ের সহিত উত্তর-পশ্চিম ভারতে প্রচলিত 'রামলীল৷' 
অভিনয়ের একট সাদৃশ্য অনুভব কর! যায়। এই নাট্যসম্প্রদায়টি প্রায় চার- 
পাঁচ বৎসর জীবিত,ছিল * কিন্তু 'বিদ্যাস্থদ্দর” ব্যতীত অন্য নাটকের অভিনয় 
হইয়াছিল কি-না তাহা জানা যায় না। ১৮৩৫ খুঃ (১২৪১ বঙ্গাব্দ) হিন্দু 
পাইয়োনিয়র পত্রের অক্টোবর স্ংখ্যা হইতে জান! যায় তখনও “বিদ্যাস্ুন্দর' 
অভিনয় হইতেছে এবং অভিনয়ের জন্য রঙ্গমঞ্চ ও এঁকতান বাদনের ব্যবস্থা 
হইয়াছিল এইরূপও শুনা যায়।* 

“বিদ্যান্ন্দর' নাটকাভিনয়ের পর ১৮৫২।৫৩ খুঃ পধ্যস্ত সুদীর্ঘ সময়ের 
মধ্যে কোন বাংলা নাটকের উদ্ভব বা অভিনয় হইয়াছিল কি-না, সে সম্বন্ধে 
বিশেষ কিছু জান! যায় না। 

১৮৩২ খুঃ কলিকাতাস্থ প্রসিদ্ধ ভূম্যধিকারী রাজ। প্রসন্বকূমার ঠাকুর “হিন্দু 
থিয়েটার নামে তীহার শুঁড়ার বাগানে একটি নাট্যসম্প্রদায় প্রতিষ্ঠা করেন। 


* এই অভিনয়ের বিবরণ হইতে জান যায় (১) এঁকতান-সম্প্রদায়ের ছার] যন্তরসঙ্গীত 
দেশীয় অভিনয়ে সংযোজিত হইয়াছিল; তন্মধ্যে বেহালাবাদক বুজনাথ গোস্বামী উচচ প্রশংসা 
পান। আর এঁ অভিনয়ে বরাহনগর নিবাসী শ্যামাচরণ বন্দ্যোপাধ্যায় সুন্দরের ভূমিকায় অভিনয় 
করেন। (২) স্ত্রী-ভুমিকাগুলি স্ত্রীলোকদের স্বারাই অভিনীত হয়; যথা-বিদ্যা--রাধামণি 
বামূনী, রাণী ও মালিনী--জয় দুর্গা, সহচরীর ভূষিকা- রাজকুমারী বা রাডু। 


৩২ . গিরিশচন্দ্র 

সেই থিয়েটারে সংস্কৃত কলেজের প্রিন্সিপ্যাল ডক্টর হোরেস হেম্যান 
উইলসন-কর্তৃক সংস্কৃত “উত্তররাম-চরিতয্‌* নাটকের 

বাঙ্গালীগণ-কর্তৃক ইংরাজী অনুবাদ অভিনীত হয় এবং হিন্দু কলেজের 


ইংরাজী অধ্যাপক ও ছাত্রগণ মিলিত হইয়া এই অভিনয় 
নাটকাভিনয় করেন। পরে শেক্সপীয়ারের 'জুলিয়স্‌ সীজার' নাটকের 


অংশবিশেষও অভিনীত হয়| এতত্ব্যতীত ওরিয়েপ্টাল 
সেমিনারী ও মেট্রোপলিটান একাডেমী প্রভৃতি বিদ্যায়তনে এবং প্যারীমোহন 
বন্থ (পূর্বোক্ত নবীনচাদ বস্থুর ভ্রাতুপুত্র) প্রমুখ ধনিগৃহে ইংরাজী নটিকের 
অভিনয় হয়। প্যারীমোহন বস্তু মহাশয়ের গৃহে “জুলিয়রু সীজার' নাটকাভিনয়ে 
স্থপ্রসিদ্ধ অভিনেতা মহেন্দ্রলাল বসুর পিতা বজনাথ বন অংশ গ্রহণ 
করিয়াছিলেন। ১৮৫৩ খৃষ্টাব্দের কাছাকাছি সময়ে ওরিয়ে্টাল সেমিনারীতে 
“ওরিয়েন্টাল থিয়েটারের নাট্যকলাবিশারদগণের শিক্ষারধীনে ছাত্রগণ 
শেক্সপিয়ারের 'মাচ্রেট অব ভিনিসৃ,, “ওথেলো, হেনরী দি ফোথ' 
প্রভৃতি নাটকের অভিনয় করেন৷ এই ছাত্র-সম্প্রদায়ের মধ্যে বঙ্গের প্রথম 
নটগুরু কেশবচন্র গঙ্গোপাধ্যায় অন্যতম | 

এই সকল ইংরাজী নাটকাভিনয়ের কালে ১৮৫২1৫৩.খঃ বা ১২৫৯।৬০ 
তারাচরণ শিকদারের বঙ্গাব্দে তারাচরণ শিকদার “ভদ্রার্জন' নামে একখানি 

'ভদরার্জন' নাটক রচনা করেন। এই নাটকখানি অভিনীত হয় 
নাই। মেট্কাফ হল লাইব্রেরীতে (বর্তমানে ন্যাশনাল লাইবেরী) এই 
নাটকখানি আছে। 

১৮৫৪ খৃষ্টাব্দে কবিকেশরী রামনারায়ণ তর্করত্ব (নাটুকে নারাণ) মহাশয়ের 
জ্ুবিখ্যাত “কৃলীন-কূল-সব্বস্ব' নাটক প্রকাশিত হয়। “কলিরাজার যাত্রা ও 
'ভদ্রার্ভুন” তত আদরের লাটক হুয় নাই! সেইজন্য এই “কুলীন-কুল-সবধস্থ' 
সেই সময়ের ভাল নাটক হিসাবে বিশেষ সমাদৃত হয় এবং রামনারায়ণ 
তর্করত্ব মহাশয়কে সেইজন্য কেহ কেহ রঙ্গালয়ের প্রথম নাটককার বলিয়া 
ঘোষণা করেন। ১৮৫৭ খৃষ্টাব্দে চড়কডাঙ্গার জয়রাম বসাকের বাটীতে 
এই নাটক সব্বপ্রথম অভিনীত হয় ।% 

রামনারায়ণ তর্করত্ব বাংলাভাষায় “কুলীন-কুল-সব্বস্ব, 'রত্বাবলী,' “বেণী- 
সংহার,' 'শকৃম্তলা, “নবনাটক, '“মালতীমাধব', “রুক্মিণীহরণ,' 'স্বগ্রুধন,' 

গ উত্ত নাটকের অভিনয়ে পরবর্তী কালের রয়েল বেঙ্গল বিয়েটার়ের অধ্যন্ ও নাট্যকার 


বিহারীলাল চট্টোপাধ্যায় অংশ গ্রহণ করিয়াছিলেন! উজ চটোপাধ্যায় যহাশয় বৈতনিক 
অভিনেতাগণের মধ্যে সব্বপথন। 


নট গিরিশচজ ৩৩ 


ধির্মবিজয়, 'কিংসবধ", ও ধনুর্ভঙ্গ' (অপ্রকাশিত) প্রভৃতি নাটক ও যেমন 
কর্ম তেমনি ফল, উভয় সঙ্কট' ও “চক্ষদান' নামক কয়েকখানি প্রহসন রচনা 
করেন। তাহার রচিত কয়েকখানি নাটক পারিতোষিক প্রাপ্ত হইয়া সবিশেষ 
আদর পায় ও বহু নাট্যসম্প্রদায়-কর্তৃক অভিনীত হয়। 'রপুর বার্তাবহে 
প্রকাশিত বিজ্ঞপ্তি অনুসারে “কুলীন-কুল-সব্বন্ব' নাটক রচনা করিয়া তিনি 
রঙগপুর কৃ্তীর বদান্য জমিদার কালীচন্দ্র রায়চৌধুরী মহাশয় প্রদত্ত ৫০ টাকার 
পারিতোধষিক লাভ করিয়াছিলেন। 
এই অভিনয়ের সমসাময়িক অর্থাৎ ১৮৫৭ খৃষ্টাব্দেই দিমুলিয়ার স্বর্গীয় 
রামদূলাল সরকার মহাশয়ের বাটীতে তদীয় পুত্র আশুতোষ দেব 
মহাশয়ের উদ্যোগে মহাসমারোহে বিপুল অর্থব্যয়ে কালিদাসের “শকুত্তলা 
ভাষান্তরিত হইয়া অভিনীত হয়। এই আশুতোঘ- 
'শকৃস্তলা' অভিনয় (১ম) বাবু, ওরফে ছাতুবাবুর বাটার অভিনয়ই তখনকার 
কালের গণ্যমান্য ব্যক্তিবর্গের দৃষ্টি নাট্যাতিনয়ের 
প্রতি আকর্ষণ করে! 
১৮৫৭ খুষ্টাব্দেই জোড়ার্সীকোর প্রথিতনাম৷ কালীপ্রসন্র সিংহ মহাশয়ের 
ভবনে তীহার নিজের যত্বে ও আগ্রহে 'বেণীসংহার” নাটক অভিনীত হয়। 
বাঙ্গালা ভাষায় প্রকাশিত নাটকাবলীর সংখ্যা অতি অল্প 
“বেপীসংহার” ও দেখিয়াই পণ্ডিতমগ্ডলীর সাহায্যে কালীপ্রসন্ববাবু স্বয়ং 
“বিক্রমোব্ষশী' নাটক রচনায় প্রবৃত্ত হইলেন। তাহার অনুদিত প্রথম 
বাংলা নাটক বিক্রমোব্বশী”। পরে 'মালতীমাধব ও 
অনুবাদ করেন। “বেণীসংহার' নাট্যাভিনয়ের আটমাস পরে সিংহ মহাশয়ের 
অনুদিত “বিক্রমোব্ধশী' অভিনীত হয়| 
১৮৫৮ খৃষ্টাব্দে ৩১শে জুলাই পাইকপাড়ার স্বিখ্যাত ভুয়্যধিকারী রাজা 
গ্রতাপনারায়ণ সিংহ ও রাজা ঈশ্বরচন্দ্র সিংহ মহোদয়গণের উদ্যোগে তাহা- 
দিগের বেলগাছিয়া বাগানবাটীতে “রত্ধাবলী' নাটকের অভিনয় হয়| বৈদেশিক 
দর্শকগণের জন্য 'রত্বাবলী'র এক ইংরাজী অনুবাদ 
্মাযনারায়ণের 'রক্বাবনী” মুদ্রিত করা হয়| ইহার অনুবাদক ছিলেন অমর কৰি 
মাইকেল মধুসূদন দত্ত। পারিতোধিক হিসাবে রাঁজ- 
ভ্রাতৃহ্বয় মধুসুদনকে পাঁচশত টাকা দান করেন। এই নাটযসম্পৃদায়ের নাট্যাচাধ্য 


* 'বেণীসংহার” ও “বিক্রযোর্ধশী" না্টকছয়ে সিংহ মহাশয়ের নামের সঙ্গে সঙ্গে অন্যতম 
অভিনেতা র্পে ভারতবিখ্যাত ব্যবহারজীবি-কূলশেখর উমেশচন্র বন্দ্যোপাধ্যায় (ঘ. 9. 
739997199) মহাশয়ের দাৰ উল্লেখযোগা | 
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৩৪ গিরিশচন্দ্র" 


ছিলেন-+বাগবাজার-নিবাসী নটকুলচূড়ামণি কেশবচন্ত্র গঙ্গোপাধ্যায় । ' তিনি 
স্বয়ং “বসস্তকে'র ভূমিকা! গ্রহণ করেন। রাজন্রাতৃদ্বয়ও এই অভিনয়ে অংশ 
গ্রহণ করিয়াছিলেন । 
“রত্বাবলী'র মত একখানি নাটকের অভিনয়ে এত জাঁকজমক ও বিপুল 
অর্থব্যয় মধুসুদনের মন:ঃপৃত না হওয়ায় তিনি উচ্চ 
মাইকেল মধুসদনের আদর্শের বাংলা নাটক রচনার সঙ্কল্প করেন; এবং 
'শন্িষ্া' ১৮৫৯ খুষ্টাব্দের সেপ্টেম্বরে উক্ত পাইকপাড়া নাট্য- 
সম্প্রদায়ের যত্বে এ স্থানেই মধুসুদনের প্রথম নাটক 
শশ্সিষ্ঠা' অভিনীত হয়। 
শন্িষ্ঠা' অভিনয়ের সমসাময়িক আর এক অভিনয়ের আয়োজনের কথা 
আমর! জানিতে পারি। স্বর্গীয় আচার্য কেশবচন্দ্র সেনের যত্বে সিন্দুরিয়াপটা 
নামক কলিকাতার বড়বাজার পল্লীতে “বিধবাবিবাহ' 
নাটকের এক অভিনয় অনুষ্ঠিত হয়। প্রথম অতিনয় 
“বিধবাবিবাহ' হয় ১৮৬০ খুষ্টাব্দের এপ্রিল মাসে । আচাধ্য কেশব 
সেনই স্বয়ং নাট্য-শিক্ষক | এই অভিনয়ে চারি হাজার 
টাক। নাকি ব্যয় হয়। হলবিং নামক জনৈক ইংরাজ নাট্যপীঠ-শিল্পীদ্বারা 
মঞ্চ ও দৃশ্যপটাদি প্রস্তত হইয়াছিল। তখনকার “হরকরা' পত্রে ইহার কিছু 
কিছু আলোচনা আছে। 
সিন্দুরিয়াপটার গোপাললাল মল্লিকের বাটার অভিনয়ের ৩1৪ বৎসর পরে 
অর্থাৎ ১৮৬৪ খৃষ্টাব্দে কলিকাতার সুবিখ্যাত ভূম্যাধিকারী, শোভাবাজার রাজ- 
বাটীর দেবীকৃষ্ণ দেব বাহাদুরের ভবনে ১0৮8১828) 
শোভাবাজার প্রাইভেট 171158/69  101198/671081 909016657 নামে 
বিয়েটি ক্যাল সোসাইটি- এক নাট্যসম্পৃদায়ের প্রতিষ্ঠা হয়। এই সম্পৃদায়ের 
কর্তৃক 'একেই কিবলে প্রথম অভিনীত নাটক ব৷ প্রহসন মাইকেল মধুসুদন 
লভ্যতা' ও 'কৃষ্ণকুমারী' দত্তের একেই কি বলে সভ্যতা'। ১৮৬৫ খুষ্টাব্দের 
অভিনয় ২৪শে জুলাই এই সম্পুদায়-কর্তৃক মাইকেলের 
'কৃষ্ণকুমারী' নাটকের প্রথম অভিনয় হয় এবং সমিতি 
পুন ঠিত হওয়ায় পুনরায় ১৮৬৭ খৃষ্টাব্দে মহাসমারোহে উক্ত “কৃষ্কৃমারী' 
নাটকের এক অভিনয় হয়। হিন্দু পেটিয়ট* নামক সাময়িক পত্রে এই 
সকল অভিনয়ের বহু বিবরণ লিপিবদ্ধ আছে। 
রাজবাটির এই অভিনয়ে বঙ্গের স্থায়ী নট্যশালার ভাস্কর, নটকুল-ধুরন্ধর, 
শ্রেষ্ঠ নাট্যকার ও নাট্যাচাধ্য গিরিশচন্দ্র ঘোষ মহাশয় দর্শ করূপে উপস্থিত 
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ছিলেন | এই সময়ে দুই-এক স্থল ব্যতীত সংস্কৃত হইতে ভাষাস্তরিত বাংল 
নাটক অপেক্ষা খাটি বাংলা নাটকের অভিনয়ের আদর দিন দিন বৃদ্ধি পাইতে 
লাগিল। কবিবর মাইকেল মধুসূদনের নাটক ও প্রহসনাদি অধিকাংশ স্বলেই 
অভিনীত হইত। 

১৮৬৪ খৃষ্টাব্দে বাগবাজারে নীলমণি চক্রবর্তীর বাটাতে এক নাট্যসম্পৃদায় 
গঠিত হয়। ইহার! প্রথম দুই বৎসর কালিদাস সান্যাল মহাশয়ের রচিত 

'নল-দময়ন্তী' নাটক অভিনয় করেন। অভিনয়-কলার 
বাগবাজারের দলের প্রসার বৃদ্ধিকল্পে এই সম্পরদায় দেশে-বিদেশে অভিনয় 
'অভিনয় “নল-দময়ন্তী” দেখাইয়া বেড়াইতেন। চটা মহেশতলা নিবাসী 
ও ইন্দুপ্রতা' গিরিশচন্র বন্দ্যোপাধ্যায় রচিত 'ইন্দুপ্রভা” নামক আর 

একখানি নাটক এই সম্পদায়-কর্তৃক অভিনীত 
হইয়াছিল। 

১৮৬৩।৬৪ খৃষ্টাব্দে পাথুরিয়াধাটার ঠাকুরবাড়ীতে মহারাজা যতীন্দ্র- 

মোহন ঠাকুরের প্রযত্বে এক উৎকৃষ্ট নাট্যসম্পূদায়ের 
পাথুরিয়াধাটার ঠাকুর- প্রতিষ্ঠার কথা প্রকাশিত আছে। এই সম্পূদায় 
বাড়ীর নাট্যসম্পুদায়  “মালবিকাগ্রিমিব্রঁ নাটক লইয়া! প্রথম বজমঞ্চে 

আবিভূত হন। পরে ২।৩ বৎসর কাল ধরিয়া তীহারা 
বিদ্যাসুন্দর', যেমন কন্ম তেমনি ফল, বুঝলে কি না", “মালতী-মাধব*, 
'উভয় সঙ্কট”, “চক্ষদান', “রুক্নিণী-হরণ' ইত্যাদি অভিনয় করিতে থাকেন । 
বহুকাল পরে আবার ১৮৮১ খৃষ্টাব্দে কিছুদিনের জন্য তাহারা “রসাবিফার 
বৃন্দক' নামক এক ক্ষুদ্র দৃশ্যকাব্যের অভিনয় করিয়াছিলেন। 

পাথুরিয়াঘাটার এই সুবিখ্যাত নাট্যসম্পূদায়ের বহুবর্ষব্যাপী জীবন- 
কালের মধ্যে কলিকাতার ও অন্যান্য স্থানে অনেকগুলি নাট্যাভিনয়ের 
কথা সংক্ষেপে কিছু কিছু প্রদত্ত হইল। 

১৮৬৬ খৃষ্টাব্দে মাচর্চ মাসে ভবানীপুরে রমেশচন্দ্র মিত্র মহাশয়দের 
তবানীপুর অবৈতনিক নটিয- পুরাতন বাটীতে অবৈতনিক নাট্যমন্দির উমেশচন্্র 
মশগির--'সীতার বনবাস' মিত্র রচিত 'সীতার-বনবাস' নামক এক নাটকের 
অভিনয় করেন! 

উক্ত বৎসরের এপ্রিল মাসে পটলডাঙ্গার 'আড়পুলি নাট্যসমাজ' নামধেয় 
| ূ , এক সম্পূ্দায় মহাশ্বেতা নামক নাটকের অভিনয় করেন 
৫ এবং ক্রমান্বয়ে ইহারা শিকুস্তলা, 'বুড়ো৷ শালিকের ঘাড়ে 
রে৷', চিন্দ্রাবলী' ও “এরাই আবার বড় লোক' নামক নাটক ও প্রহসনাদির 
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অভিনয় করেন। “চন্দ্রাবলী' নাটকের রচয়িতা বাবু নিমাইচরণ শীল। 
শিকৃত্তলা' ও মহাশ্বেতা" নাটক দৃইখানি সিমুলিয়ার আশুতোষবাবুর বাড়ীতে 
অভিনীত 'শকম্তলা' ও “মহাশ্বেতা নামক নাটকদ্বয় হইতে পৃথকৃ। কথিত 
আছে, এই সম্পূদায়ের জনৈক সদস্য এগুলির রচয়িতা | 

১৮৬৬ খৃষ্টাব্দের মাঝামাঝি সময়ে সিমুলিয়া শুঁড়িপাড়ার সাহাবাবুদের 
বাটাতে মাইকেল মধুসূদনের “পদ্মাবতী” নামক নাটকখানি অভিনীত হয়। 

১৮৬৭ খৃষ্টাব্দে বটতলার জয়চন্দ্র মিত্র মহাশয়ের 
“পদ্মাবতী' বাটীতে তদীয় পুত্র পঞ্চানন মিত্রের উদ্যোগে মধুসুদনের 

পদ্মাবতী” নাটকের পুনরভিনয় হয়, কারণ, এ-যুগে 
পদ্মাবতী" নাটকখানি বিশেষ সমাদর লাভ করে। 

১৮৬৬ বৃষ্টাব্দের মধ্যমাংশে জোড়ার্সাকোর স্বনামখ্যাত ভূয্যধিকারী প্রিন্স 
দ্বারকানাথ ঠাকর মহাশয়ের ভবনে তীয় পৌত্রদ্বয় গণেন্সনাথ ও গুণেন্্রনাথের 
উদ্যোগে 'জোড়ার্সাকো অবৈতনিক নাট্যসমাজ' নামে এক বিশিষ্ট নাট্য- 
সম্প্রদায় প্রতিষ্ঠিত হয়। কোনও নতন নাটকের অভিনয়প্রয়াসী হইয়া ইহার! 

পণ্ডিত ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্যাসাগর মহাশয়ের পরামর্শে দুইশত 
রামনারায়ণের টাকা পুরস্কার ঘোষণা করিয়া 'নবনাটক' নামক এক 

'নবনাটক' নূতন নাটকের পাগুলিপি উৎকৃষ্ট বিবেচিত হওয়ায় 

তাহা গ্রহণ করেন । এই নাটকের রচয়িতা রামনারায়ণ 
তর্করত্ব। ১৮৬৭ খৃষ্টাব্দে এই নাটকের প্রথম অভিনয় হয়। মহষির পুত্র 
জ্যোতিরিন্রনাথ ঠাকৃর এবং ভ্রাতুংপুত্রন্বয় গণেন্দ্রনাথ ও গুণেক্রনাথ এবং বাৰু 
অক্ষয়কুমার মজুমদার, পণ্ডিত আনন্দচন্দ্র বেদাস্তবাগীশ ও বাবু নীলকমল 
মুখোপাধ্যায় প্রভৃতি অভিনয় করেন। 

এই সময়ে কলিকাতার নানাস্থানে ও সহরতলীতে পুরাতন ও নূতন নানা 
নাটকের অভিনয় হইতেছিল। তবে এ সকল নাট্যসম্পূদায়ের কোনটিই স্থায়ী 

আকার ধারণ করে নাই। মহারাজা যতীল্্রমোহন 

তোলানাথ মুখোপাধ্যায়ের ঠাকুর মহাশয়ের বাড়ীতে অভিনীত “বুঝলে কি না? 

রচিত “কিছু কিছু নাটকের প্রতি কটাক্ষ করিয়া কয়লাহাটার হেমেন্্নাথ 

বুঝি? মুখোপাধ্যায়ের বাটীতে তাৎকালিক প্রহসন লেখক 

ভোলানাথ মুখোপাধ্যায় রচিত “কিছু কিছু বুঝি' 

নামক প্রহসনখানির অভিনয় হয়। স্থায়ী রঙ্গমঞ্চের প্রথম পীঠশিল্পী 

বর্দদাস নূর ও নটকুলশেখর অর্ধেন্দুশেখর মুস্তকী ইহাতে ভূমিকা গ্রহণ 
করিয়াছিলেন । 
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“চোরবাগান এমেচার থিয়েটার' নামে এক নাট্যসম্প্রদায়-কর্তুক বাবু 
মাইকেলের 'উঘা-অনিরদ্ধ' কানাই লাল বন্দ্যোপাধ্যায়ের বাটীতে 'উষা-অনিরুদ্ধ' 
নাটকখানি অভিনীত হয় | 

ওদিকে বহুবাজার অঞ্চলে গঠিত এক নাট্যসম্পৃদায়-কর্তৃক কৰি 
মনোমোহন বন্থুর 'সতী”, মনোমোহন বন্থ মহাশয়ের রচিত সতী ও 
'রামাভিঘেক' ও 'প্রণয়- 'রামাভিষেক' অভিনীত হয়। মনোমোহন বাবুর 
পরীক্ষা প্রভৃতি  'প্রণয়পরীক্ষা” প্রভৃতি অন্যান্য নাটকও সাধারণের 
মনোরঞ্জন করিয়াছিল । 

গিরিশ-পৃব্বযুগের নাটকাবলীর উপরিউক্ত বিবরণ হইতে দেখ যায়, সে- 
যুগের শ্রেষ্ঠ নাট্যকার ছিলেন রামনারায়ণ ও মধুসূদন ; উভয় নাট্যকারের 
রচনার আদর্শ ভিন্ন ভিনু কিন্তু স্বমহিমায় সমুজ্জল। রামনারায়ণ ও 
মধুসূদনের পরবর্তী শ্রেষ্ঠ নাট্যকার রায় দীনবন্ধু মিত্র। মনোমোহন বস্সু 
দীনবন্ধু মিত্রের পৃর্ববস্তাঁ হইলেও নাট্যজগতে রামনারায়ণ, মধ্সূদন ও দীনবন্ধ, 
যতখানি প্রভাব বিস্তার করিতে পারিয়াছিলেন, মনোমোহন বস্ত্র ততখানি 
পারেন নাই। দীনবন্ধু মিত্রের নাটকাবলীর সহিত বঙ্গীয় নাট্যশালার ঘনিষ্ঠ 
সম্বন্ধ | তাহার নাটকের অভিনয়ে যে সম্পূদায় অগ্রর্ণী তাহার ইতিহাস কথার 
সহিতও বঙ্গীয় স্থায়ী নাটাশাল৷ চিরজড়িত। 

কলিকাতার নাট্য আলোচনার শ্বোত বখন পাইকপাড়া, জোড়ার্সাকো, 
সিমুলিয়া, পাখুবিয়াঘাটা প্রভৃতি স্থানের অভিজাত-সম্প্রদায়ের আদর্শ গ্রহণ 
করিয়া সতেজে বহিতেছিল, তখন আবার বঙ্গীয় সখনাট্যসাহিত্যের শ্রীবৃদ্ধির 
সঙ্গে সঙ্গে তাহার বিপরীত দিকগামী কয়েকটি হীনাদর্শ নাট্যের আলোচনায় 
তাহার সমধিক ক্ষতি হইতে লাগিল । আক্ষেপের বিষয় এই যে, এই জাতীয় 
প্রহসনের একখানি কয়েকজন সম্ত্রান্ত ব্যক্তি-কর্তৃক পৃষ্ঠপোষিত হইয়া অভিনীত 
হইয়াছিল । আমাদের পুব্বকিত “কিছু কিছু বুঝি' নামক প্রহসনখানি এই 
শেণীর রচনা । 

যখন কোনও কোনও সম্পূদায় বঙ্গীয় নাট্যসাহিত্যের ও তৎ তৎ অভিনয়ের 
শ্বান্ধ করিতেছিলেন, তখন আবার কয়েকটি গীতাভিনয়-সম্পৃদায় প্রতিষিত 
হইয়া অপরদিকে সৎসাহিত্যের আলোচনার সঙ্গে সঙ্গে সতনাট্যের 
অভিনয়ে দেশের এই নবকলাবিদ্যার স্ুপ্রতিষ্ঠার জন্য বিশেষভাবে সাহায্য 
করিতেছিলেন। 

বহুবাজারস্থ অবৈতনিক নাট্যসম্পুদায়-_যাহারা মনোমোহন বাবুর নাটক 
অভিনয় করিতেছিলেন---ইহাদের অন্যতম । এই সময়ে বাগবাজারে 


৩৮ গিরিশচন্দ্র 


দুই-তিন বার পর পর শপ্সিষ্ঠা”, ভিঘা-অনিরুদ্ধ' বা “উঘা-হরণ' ও 'রত্বাবলী' 
অভিনীত হয়। শ্যামপুকরে 'শকম্তলা' কৃষ্ধন বন্দ্যোপাধ্যায় রচিত ও 
পরে হাব্ড়া-বর্যাটরায় “প্রভাবতী” (9178,7951)980-এর 11070178786 0: 
$ 61০6 অবলম্বনে) প্রভৃতি নাটকাবলী অভিনীত হইয়াছিল | এই সকল 
গীতাভতিনয়ানুষ্ঠানে উল্লিখিত অশ্লীল নাট্যাভিনয়ের স্রোত ক্রমে ক্রমে মন্দীভূত 
হইতে থাকে । 


বাগবাজারের গীতাভিনয় “সম্পৃর্ণায় যাহারা পরবর্তীকালে বাগবাজার এমেচার 
থিয়েটার নাম ধারণ করিয়া দীনবন্ধুর “দধবার একাদশী" নাটকখানি মঞ্চস্থ 
করিয়া দশ কমণ্ডলীর মধ্যে এক অভূতপৃব্ব নাট্যরসম্পৃহ৷ জাগাইয়া তুলিলেন এবং 
পরে বাঙ্গালার স্থায়ী নাট্যশালার অগ্রদূতরূপে যাহারা ন্যাশনাল থিয়েটার 
আখ্যা লইয়া (পেশাদারী) বৈতনিক-সম্পূদায়ে পরিণত হইয়াছিলেন, গিরিশচন্দ্র 
ছিলেন সেই দলেরই একজন বিশিষ্ট সভ্য ও অভিনয়াদির প্রযোজক | ইহারা 
প্রধানত: রায় দীনবন্ধু মিত্র ও মাইকেল মধুসূদন দত্তের নাটকই অভিনয় করিতেন। 
অবৈতনিক-সম্প্রদায়রূপে ইহারা “সধবার একাদশী' ও তৎসঙ্গে বিয়ে পাগলা 
বুড়ো পরে 'লীলাবতী' এবং তৎপরে “নীলদর্পণের' মহড়া চলিবার কালে 
উক্ত দলটিকে বৈতনিক দলরূপে গড়িয়া তুলিবার প্রস্তাব করেন। উক্ত প্রস্তাবে 
সম্মত হইতে না পারিয়া গিরিশবাবু কয়েকমাসের জন্য সম্প্রদায় পরিত্যাগ 
করেন। ইতোমধ্যে স্ুবিখ্যাত অভিনেতা মতিলাল সবুর ও হিন্দুমেলার 
সুবিখ্যাত বাবু নবগোপাল মিত্র (যিনি ন্যাশনাল নবগোপাল' নামে খ্যাত 
ছিলেন) মহাশয়ের প্রস্তাবে সম্পৃদায়ের নাম “ন্যাশনাল থিয়েটার রাখা 
হইয়াছিল । 

১৮৭২ খৃষ্টাব্দে ৭ই ডিসেম্বর ন্যাশনাল থিয়োশার বৈতনিক-সম্পৃদায়রূপে 
জোড়ার্সীকো মধুসুদন সান্যালের বাড়ীতে প্রথম “নীলদর্পণ” মঞ্চস্ব করেন। 
গিরিশচন্দ্র তখন উক্ত দলের সহিত সম্পর্ক ত্যাগ করিয়াছেন। '“নীলদর্পণে'র 
পর এই বৈতনিক দল দীনবন্ধু মিত্রের অন্য দুইখানি নাটক “জামাই বারিক* ও 
“নবীন তপস্থিনী' মঞ্চস্থ করেন। এই নাটকাভিনয়ের সহিত মাঝে মাঝে 
মুস্তাফি সাহেব কা পাকৃকা৷ তামাসা' আরব্য উপন্যাস হইতে গৃহীত ও ধর্মদাস 
সুর রচিত 'কৃজ ও দজি' নামক প্রহসনগুলি অভিনীত হইত। 

এই সময়ে বাবু শিশিরকুমার ঘোষ 'ভারতমাতা' নামে একখানি নাটক 
অভিনয়ের জন্য প্রদান করেন ; উহা! অতি সমারোহে অভিনীত হয়। এইরূপ 
কয়েকখানি নাটক অভিনীত হইবার পব নগেন্্রবাবু ও অর্ধেন্দুবাবু মাইকেলের 
'কৃষ্কুমারী' নাটক অভিনয়ের সন্কল্প করেন। তখন সম্পৃদায়ের নেতৃবর্গের 


নট গিরিশচন্দ্র ৩৯ 


অনুরোধে গিরিশবাব, আসিয়া দলে যোগ দিলেন এবং ৪ 01561160391, 
8208/69011 কূপে ভীমসিংহের ভূমিকায় অবতীর্ণ হইলেন। তখন 
ন্যাশনাল থিয়েটারের যশ চতুদ্দিকে ছড়াইয়া পড়িন। 

'কৃষ্ণকৃমারী' অভিনয়ের সময় হইতে থিয়েটারের আয় লইয়া সম্প্রদায়স্থ 
সভ্যগণের মধ্যে অসস্তোষ দেখা দিল । নগেন্্রবাবু, অঙ্ধেন্দুবাৰু ও অমৃতবাৰু 
আলাদা হইয়া গিয়৷ “হিন্দু ন্যাশনাল থিয়েটার' নামে এক দল গঠন করেন। 
এদিকে গিরিশবাবুর অধ্যক্ষতায় ন্যাশনাল থিয়েটার স্থান পরিবর্তন করিয়া 
১৮৭৩ খৃষ্টাব্দের মাচর্চ মাসের শেষে শোভাবাজার রাজবাটাতে নাটকাকারে 
পরিবন্তিত বঙ্কিমচন্দ্র 'কপালকগুলা' মঞ্চস্ব করেন। অপরপক্ষে 
অ্েন্দুবাবুর দল “অপেরা হাউস' ভাড়া লইয়া অভিনয় করিতে থাকেন। 
[01 119,0159/00879 961৮৪ 1708101681-এর সাহায্ার্থে [0 
17811-এ 'নীলদর্প ণ' নাটকের অনুষ্ঠান হয়। এবং টিকিট বিক্রয়ের টাকা 
হইতে সমস্ত খরচ-খরচা বাদে ৭০০২ টাকা সাহেবের হাসপাতালের জন্য 
প্রদত্ত হয়। ইহার পরবত্তী শনিবারে ইহারা পুনরায় স্বাধীনভাবে 0জ্মা 
[781] ভাড়া লইয়া 'নীলদর্প ণে'র অভিনয় করিয়াছিলেন ; কিন্তু পর্ববৎ 
অর্থাগম হয় নাই। এই অভিনয়ে অধ্যক্ষ গিরিশচন্দ্র অত্যন্ত দক্ষতার সহিত 
[. ]. ড/০০৭-এর ভূমিকা অভিনয় করেন এবং অনেকেই তাহাকে ইংরাজ 
বলিয়৷ ভ্রম করিয়াছিল। 1['0%/1 17811-এর অভিনয়ের বৈশিষ্ট্য এই যে, 
এই সকল অভিনয়ে এত দর্শ ক-সমাবেশ হইয়াছিল যে, ইতঃপূর্বে বাংলা নাটকের 
অভিনয়ে এত দর্শক কেহ কল্পনা করিতেও পারে নাই ; এবং বু ইংরাজ দর্শ ক 
সব্বপ্রথম টিকিট কিনিয়া বাংলা নাটকের অভিনয় দশ ন করিতে আসেন। 

শোভাবাজার রাজবাটীতে আসিয়৷ ন্যাশনাল থিয়েটার বঙ্কিমচন্দ্রের “কপাল- 
কুগুল।' নাটকাকারে পরিবত্তিত করিয়া অভিনয় করিলেন। উপন্যাস এই 

প্রথম নাটকাকারে পরিবন্তিত হইয়া রঙ্গমঞ্চে অভিনীত 

'কপালকুণ্লা” হইল । শোভাবাজারে আরও দুই-তিনটি অভিনয় 

হইয়াছিল, তাহার মধ্যে মধুসুদনের “কৃষ্ণকুমারীর' 
অভিনয়ই উল্লেখযোগ্য । 

১৮৭৩ খৃষ্টাব্দে 8391808%] 111)98৮9 নামে একটি নাট্যসম্পরদায়ের 
উত্তব হয়। আশুতোঘ দেবের (ছাতুবাবু) দৌহিত্র শরতচন্তর ঘোষ মহাশয় 
ছিলেন ইহার প্রতিষ্ঠাতা | ইহারাই প্রথম স্ত্রী-অভিনেত্রী লইয়া অতিনয় আরম্ত 
করেন। এই দলের অধ্যক্ষ ছিলেন স্ুপটু অভিনেতা ও নাট্যকার বিহারীলাল 


8০ গিরিশচন্দ্র 


চট্টোপাধ্যায় ৷ তীহার রচিত নাটকাদি, নটকবি রাজকৃষ্ণ রায়ের নাটকাদি 
এবং মনীষী জ্যোতিরিজ্্রনাথ ঠাকুরের “অশ্ব্মতি' প্রভৃতি নাটকগুলি এখানে 
অতিনীত হইত। স্থায়ী রঙ্গমঞ্জ বলিতে 7387)29] 1[)985:9ই প্রথম। 
1981)881 798০ প্রতি্বন্্রী প্রতিষ্ঠান হইলেও রজপটু নাট্যকার 
বিহারীলালের প্রতি গিরিশচন্দ্রের অপরিসীম শ্রদ্ধা ছিল। 

১৮৭৩ খৃষ্টাব্দেই 7367)6891 101)98৮:৪ প্রতিষ্ঠিত হওয়ার দুই- 
তিন মাস পরে বাগবাজারের বিখ্যাত ভূবন নিয়োগী মহাশয়ের উদ্যোগে 
139800) 3৮:99৮-এ (বর্তমানে যে স্থানে 11179758, 1101)98,679 
স্বাপিত) ২৪107291 101)99%:09 শোভাবাজার হইতে স্থানান্তরিত হইয়া 
(91০9৮ [৪61018911119959 নামে সুপ্রতিষ্ঠিত হইল । এখানে কয়েকমাস 
পুরাতন নাটকারির অভিনয় হইতে লাগিল। ১৮৭৪ সালের ১৪ই ফেব্রুয়ারী 
গিরিশচন্ত্র-কর্তৃক বঙ্কিমচন্দ্রের “মৃণালিনী' উপন্যাসখানি নাটকাকারে পরিবন্তিত 
হইয়া অভিনীত হয়। ইহাই নাটকাকারে পরিবন্তিত দ্বিতীয় উপন্যাস। 
রমেশচন্ত্র দত্তের 'মাধবীকষ্কণ' নামক উপন্যাসখানিও এই সময় গিরিশচন্দ্র- 
কতৃক নাটকাকারে রূপান্তরিত হইয়া অভিনীত হইয়াছিল। 

এই বব 8&610179] 101698,7-এ খাধিকবি স্ুরেন্ত্রনাথের 'হামির' নামক 
নাটকখানি অভিনীত হয়। 

১৮৭৪ হইতে ১৮৭৮ সাল--এই পাঁচ বছরের মধ্যে গিরিশচন্দ্র নি 
লিখিত আটখানি [১8001017009 বা 'পঞ্চরং' রচনা করেন-_-(১) মাউসি, 
(২) 01887168016 01909109975, (৩) ধীবর ও দৈত্য, (৪) আলিবাবা, 
(৫) দূর্গাপূজার রং, (৬) 01715 791060101009, (৭) সহিস হইল 
আজি কবি চূড়ামণি। (৮) 4& 1089 10 61)9 02]; কেবলমাত্র ৮ম 
সংখ্যক পুস্তকখানি প্রকাশিত হয়। 'এগুলির প্রকাশক ছিলেন প্রথমযুগের 
অভিনেতা কিরণচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় (১২৮৫ সাল)। 

১৮৭৭ খৃষ্টাব্দে গিরিশচন্দ্র-কর্তৃক মাইকেল মধুসূদনের “মেধনাদবধ' কাব্য- 
খানি নাটকাকারে পরিবন্তিত হইয়া জুলাই মাসে অভিনীত হয় এবং ইহার পর 
নবীনচন্দ্র সেনের “পলাশীর যুদ্ধ' নাটকাকারে পরিবন্তিত হয়। উক্ত ১৮৭৭1৭৮ 
খৃষ্টাব্দের মধ্যেই গিরিশচন্দ্র “আগমনী', 'অকালবোধন' ও “দোললীলা” নামক 

ক্ষুদ্র নাটিকা ও গীতিনাট্য রচনা করেন। ১৮৭৮ 
গিরিশযুগের অভ্যুদয় সালের জানুয়ারী মাসে 'বিষবৃক্ষ' নাটকাকারে রূপান্তরিত 

হয় এবং ২২শে জুন '“দুর্গেশনলিনী'ও নাটকাকারে 
পরিবন্তিত হয় এবং এই সকল নাটফেরই অভিনয় চলিতে থাকে। 


নট গিরিশচন্দ্র ৪১ 


গিরিশচন্ত্র এতদিন সওদাগরী অফিসে চাকুরী করিলেও ৪/090007 

হিসাবেই তিনি নাট্যান্দোলনে যোগ দিয়াছিলেন। এই সময় তিনি 079 

[9,10179] 10)68,:6-এর তাৎকালীন মালিক 

গিরিশচন্ত্রের নাট্যকার প্রতাপচটাদ জহরীর আমন্ত্রণে 78797 0০.-র 

জীবনারন্ত অফিসে ১৫০১ টাকা বেতনের চাকুরী ছাড়িয় মাত্র 

১০০২ টাকা বেতনে উক্ত থিয়েটারে 119179291- 

এর পদ গ্রহণ করেন এবং নিজেকে সম্পূর্ণরূপে নাট্যবাণীর সাধনায় 

নিয়োজিত করেন। তিনি বুঝিতে পারিয়াছিলেন নাট্য আরাধনাই ততীহ্বার 
জীবনের একমাত্র আদশ ও গন্তব্য পথ। 


তৃতীয় পরিচ্ছেদ 
নাভ্যক্গান্ল গিত্তিশশচজ্দর 


তখন ১৮৮০ সালের শেষ ভাগ। বঙ্গের নাট্যপগ্রতিভা যেন ঘুমাইয়া 
পড়িল। যাহা কিছু নাটক অভিনয় করিবার উপযোগী ছিল সবই ফুরাইয়া 
গেল। বন্ধু ও সহচর-শিষ্যগণের অনুরোধে গিরিশবাবু তখন পূর্ণাঙ্গ নাটক 
লিখিতে আরম্ভ করিলেন। কারণ, ইতঃপৃব্বে তিনি কয়েকখানি গীতিনাট্য 
ও ক্ষুদ্র নাটিকা লিখিয়া তাঁহার শক্তির পরিচয় দিয়াছিলেন। বন্ধুগণ-কর্তৃক 
অনুরুদ্ধ হইলেও গিরিশচন্দ্র অনেক ইতস্ততঃ করিয়া প্রথমে 'মায়াতরু', 'মোহিনী', 
“প্রতিমা, “আলাদিন', আনন্দ রহো' এই চারখানি গীতিনাট্য রচনা করিলেন। 
কিন্ত তাহার বন্ধুগণ ইহাতে সন্তুষ্ট হইতে না৷ পারিয়া যেরূপ অমিত্রাক্ষর ছন্দে 
তিনি বছদিন পৃব্রে নাটক রচনার সঙ্কর্প প্রকাশ করিয়াছিলেন, সেইরূপ অমিত্রাক্ষর 
ছন্দে নাটক রচনার জন্য ধরিয়া বসিলেন। স্থির হইল রাবণ বধ' লেখা 
হইবে। নাটক লেখাপ্রসঙ্গে এখানে একটা কথা বলিয়া রাখা আবশ্যক যে, 
গিরিশচন্্র নিজ হাতে একখানি নাটকও লিখেন নাই। তিনি মুখে বলিয়া 
যাইতেন এবং অপর এক ব্যক্তি তাহা লিপিবদ্ধ করিতেন | গিরিশবাবুর 
অন্যতম প্রিয় শিষ্য নাট্যাচাধ্য অমৃতলাল বস্থু মহাশয় বলিয়াছেন--_“বিদ্যা- 
রূপিণণী জননী স্বয়ং যেন তীহার কে অধিষ্ঠিতা হইয়া তিন সপ্তাহের কম 
সময়ের মধ্যে রাবণ বধ' শাটকখাশি লিখিয়াছিলেন |”? 

ইহাই গিরিশচন্দ্রের সব্বপ্রথম পূর্ণাঙ্গ নাটক। ১৮৮১ সালের ১৬ই 
শাবণ এই নাটকখানির অভিনয়ের পর চারিদিকে জয় জয়কার পড়িয়া গেল। 
135701-এর ন্যায় এক প্রভাতে ঘুম ভাঙ্গিয়া গিরিশবাবু হঠাৎ দেখিলেন 
তিনি বঙ্গবিখ্যাত নাট্যকার । তারপর গিরিশবাবু কত নাটক লিখিয়াছেন, 
কত প্রশংসা পাইয়াছেন ! 

নাটিকা, গীতিনাট্য, প্রহসন, পঞ্চরং প্রভৃতি লইয়! সব্বসাকুল্যে গিরিশচন্দ্র 
৯০ খানি নাট্যগ্রন্থ প্রণয়ন করেন। ইহার মধ্যে “নিত্যানন্স বিলাস", “চাবুক' 
ও “বিধবার বিবাহ” এই তিনখাঁনি নাটক কোথাও অভিনীত হয় নাই। ইহ 
ব্যতীত ৩ খানি উপন্যাস, ১৫টি ছোট গপ্প, ১ খানি কবিতাগ্স্থ, ১ খানি 


নাট্যকার গিরিশচন্দ্র ৪৩ 


ক্ষুদ্র জীবনী, ১৮টি ধর্ম ও অধ্যাত্ববিষয়ক প্রবন্ধ এবং ১৪টি নাট্যপ্রবন্ধ, ২টি 
বৈজ্ঞানিক প্রবন্ধ এবং ১২টি বিবিধ প্রবন্ধ রচনা করেন। গিরিশচন্তের 
রচনাবলীর একট পূর্ণাঙ্গ তালিকা স্থানান্তরে সংযোজিত হইবে । 


গিরিশচন্দ্রের নাট্যসাহিত্য সম্বন্ধে সাধারণ আলোচনা 


গিরিশচন্দ্র সাহিত্যসেবা হিসাবে নাটকাদি রচনায় প্রবৃত্ত হন নাই। বঙ্গীয় 
হন এবং সেই সময় হইতে জীবনের পরিসমাপ্তি পধ্যস্ত নাট্যসাহিত্যের 
সেবা করিয়া আসিয়াছেন। সেইজন্যই বোধ হয়, কেহ কেহ তাহাকে 
1390081:8 £986950 1018 চ/7101)6 বলিয়া থাকেন (738170%19০ পত্রে 
মীরকাশিম' সমালোচনাকালে পাচকড়িবাবু বলেন) | কথাটা কবিপ্রতিভার 
ওঁদাসীন্যের পরিচায়ক ; কিন্ত আমাদের বোধ হয়, গিরিশচন্দ্রের নিরভিমানতাই 
এই উক্তির ভিত্তি। হইতে পারে, সংস্কৃত পদ্ধতি অনুসারে বর্তমান কালের 
বাঙ্গালা নাটকগুলি ঠিক ঠিক নাটক নহে । কিন্তু বাঙ্গালা নাটকাবলীর আদর্শ 
যে কেবল সংস্কৃতির অনুবস্রী হইবে তাহারও কোন সম্ভাবনা দেখা যায় না। 
বরং বাঙ্গালার সেই অমর কবি ও নাট্যকার মধুস্দন নাটকালোচনায় প্রথম প্রবৃত্ত 
হইয়া ঘোষণা করিয়াছিলেন যে, বঙ্গের ভবিষ্যৎ নাট্যকারগণ কেবলমাত্র সংস্কৃতের 
ক্ষীণ অনুকরণ করিয়াই নিশ্চিন্ত থাকিবেন এমন নহে ; বরং আশা হয়, অদূরে 
এমন সকল নাট্যকার আবির্ভূত হইবেন, ধাঁহারা সংস্কৃত আদর্শ পরিত্যাগ 
করিয়া অন্যত্র হইতে উচ্চতর আদশ গ্রহণ করত: নাটক রচনায় প্রবৃত্ত 
হইবেন। | 

কিস্ত আমাদের আলোচ্য গিরিশচন্দ্রের নাট্যগ্রস্থাবলীতে দেশীয় ও 
ইউরোপীয় উভয় প্রভাবই অপৃব্ব সামঞ্জস্যে মিলিত। উভয় পদ্ধতিরই আদশ” 
গহণ করিয়া তিনি এক অভিনব প্রণালী প্রবর্তন করেন, যাহা তাহার নিজস্ব--- 
বিজাতীয় হাবভাব ও অবয়বের কোন আভাস তাহাতে নাই । হয়তো গিরিশ- 
চন্দের নান চরিব্র-স্থষ্টিমধ্যে কোন কোন স্থানে একটু-আধটু বিজাতীয় আদর্শ 
বা ভাবাবেশ দেখিতে পাওয়া যাইবে ; কিন্তু গিরিশচন্দ্র সেই সেই চরিত্রের 
পর্ণাবস্থায় সেগুলিকে এমন আদর্শে প্রতিষ্ঠিত করিয়াছেন যে, স্বানবিশেষের 
সামান্য দোষ আর নয়নগোচর বা বোধগম্য হইবে না। তিনি রামনারায়ণ, 
মধ্ন্দন ব৷ দীনবন্ধু-প্রবন্তিত প্রথ গ্রহণ না করিয়া নূতন আদর্শে, নূতন 


৪৪ গিরিশচন্দ্র 


প্রথায়, নৃতন ভাষায় নাট্যসাহিত্য সেবায় ব্রতী হইয়াছিলেন। পাঁচকড়ি 
বন্দ্যোপাধ্যায় বলেন-_-“গিরিশচন্দ্রের নাটকরাশি গিরিশচন্দ্রের নিজের 
সামগ্রী, বাঙ্গাল ভাষায় অপূর্ব, বাঙ্গালা সাহিত্যে নূতন |" 
গিরিশচন্দ্রের নাটকের ভাষা সম্বন্ধে কেহ কেহ আপত্তি করেন ১ কিন্ত 
আমরা উহাপেক্ষা উপযোগী ভাষা বঙ্গীয় নাট্যে আর কি হইতে পারে 
তাহা এখনও দেখি নাই । কোন তথাকথিত খ্যাতনামা 
_গিরিশচন্দ্ের ভাঘা ও সাহিত্যিক গিরিশচন্র্রের নাটকীয় ভাষা সম্বন্ধে বলেন 
ছন্দ -_-িগিরিশচন্ত্রের ভাষা অভিনয়োপযোগী বটে, কিন্ত 
পড়িতে ভাল লাগে না।”' যে ভাষা অভিনয়োপযোগী 
অর্থাৎ উচচাঙ্গের আবৃত্তির উপযোগী, তাহা পড়িতে ভাল লাগে না! এমন 
অন্তৃত সমালোচনা কখনও পাঠ করি নাই । শোনা যায়, 0800681) 1). 74. 
11017879801) প্রভৃতি সুবিখ্যাত ইংরাজ অধ্যাপকগণ 91)8159199876-এর 
নাটকাদি অধ্যাপনাকালে অভিনয়ের ন্যায় আবৃত্তি করিয়া ছাত্রগণকে 
শিক্ষা দিতেন। 1)8%.981998%78-এর রচনা যাহাতে ছাত্রগণের বিশেষ- 
ভাবে হৃদয়জম হইয়া তাহাদের আয়ন্ত হয়, তাহারই জন্য এতাবে আবৃত্তি 
করিতেন। অমিত্রাক্ষরের ক্ষীণ অনুকরণ দুই-একজন কবি বাঙ্গালা নাটকে 
প্রবন্তিত করিয়াছেন বটে, কিন্তু তাহা অনেক স্থলে উপহাস্যাম্পদ ব্যতীত অন্য 
কিছুই হয় নাই। 
সংস্কৃত ভাষার আদশে বিচার করিলে গিরিশচন্দ্রের ভাষায় কিছু কিছু দোষ 
পাওয়া যায় বটে, কিন্ত গিরিশচন্দ্র রচনাকালে সেদিকে বিশেষ লক্ষ্য রাখেন 
নাই বলিয়াই আমাদের ধারণা । তাহার প্রধান কারণ তাঁহার ভাবপ্রৰ্ণতা | 
নাটকীয় চরিত্রমুখে কেবল প্রাণের কথা, কেবল ভাবের কথা কি করিয়া অতি 
সাদা-সোজা কথায় ফুটান যায় সেই দিকে ছিল গিরিশচন্দ্রের লক্ষ্য। ভাষার 
খটিনাটির দিকে তাহার আদ দৃষ্টি থাকিত না। এমন কি, আমরা জানি যে, 
এই প্রবীণ-বহুবিজ্ঞ নাট্যকার বালক-সাহিত্যিকের কথায়ও লিখিত ভাষা 
পরিবর্তন করিয়া দিতেন, কিন্তু ভাবে তিনি সব্বদা৷ সচল গিরীশবৎ। তিনি 
বলিতেন,---“বাঙ্গাল৷ ভাষার প্রকৃত গঠন সম্বন্ধে এখনও মতদ্বৈধ আছে--_ 
পূর্ণ তার সময় এখনও আসে নাই। আমরা ভাবকেই প্রধান মনে করি। তাৰ- 
সম্পদে ভাষা! গরীয়সী হইলেই বর্তমানে যথেষ্ট হইবে। অন্যান্য অভাব একে 
একে পূর্ণ হইবে ।” বস্তরতঃ, গিরিশচন্দ্র শব্দাড়দ্বরপুণ ভাষার স্য্টি কবেন নাই। 
তাহার রচনাবলীর যে স্বলেই আমর! দৃষ্টিপাত করি, সেইখানেই তাহার ভাষা 
গ্রাণের ও মনোরাজোর ভাৰ-সম্পদের অপুর্ব সরল কথারাশিতে পূর্ণ হইয়। 


নাট্যকার গিরিশচন্ত ৪৫ 


শতধারে প্রবাহিতা স্ুরতরঙ্গিণীর ন্যায় বিরাজমান | তাহার অত্যুননত 
ভাবরাশি ভাষার দাসত্ব কদাচ করে নাই, বরং ভাষাই তাঁহার ভাবসমূহের 
চিরানুগামিনী। 

মধুসূদনের পর দু'চার জন কবি বাঙ্গালা নাটকে অমিত্রাক্ষর ছন্দের প্রবর্তনে 
প্রয়াসী হইয়াছিলেন। কিন্তু সম্পূর্ণ সফলকাম হইতে পারেন নাই। 
গিরিশচন্দ্রও অমিত্রাক্ষর ছন্দে নাটক রচনায় প্রবৃত্ত হন। কিন্তু তাহার প্রবন্তিত 
অমিত্রাক্ষর ছন্দ মাইকেলের ব্যর্থ অনুকরণ নহে, উহা সংস্কৃত শব্দের বাহুল্য- 
বজিত এক স্বতন্ত্র ধরণের অমিত্রাক্ষর ছন্দ, উহার গতি সহজ, সরল ও স্বচ্ছন্দ, 
-যতি বজায় রাখিয়া পাঠ করিলে তাহা একেবারে খাঁটি “গৈরিশী ছন্দ' | 
“চও্', 'কালাপাহাড়' ও 'যুকুল মঞ্ডুরা' নামক নাটক তিনখানি তাহার দৃষ্টাস্ত 
স্থল। সমসাময়িক মাসিক পত্রিক৷ 'ভারতী”তে স্বর্গীয় মনীঘী দ্বিজেন্্রনাথ ঠাকুর 
লিখিয়াছিলেন-_“আমরা শ্রীযুক্ত গিরিশচন্রের নৃতন ধরণের অমিত্রাক্ষর ছন্দের 
বিশেষ পক্ষপাতী । ইহাই যথার্থ অমিব্রাক্ষর ছন্দ। ইহাতে ছন্দের পূর্ণ 
স্বাধীনতা ও ছন্দের মিষ্টত৷ উভয়ই রক্ষিত হইয়াছে। কি মিভ্রাক্ষরে, কি 
অমিত্রাক্ষরে শাস্ত্রোক্ত ছন্দ না থাকিয়া হৃদয়ের ছন্দ প্রচলিত হয়-_ইহাই 
আমাদের একান্ত বাসনা ও ইহাই আমরা করিতে চেষ্টা করিয়া আসিতেছি। 
গিরিশবাবু এ বিষয়ে আমাদের সাহায্য করাতে আমরা অতিশয় সুখী 
হইলাম ।”" 

অসিত্রাক্ষর ছন্দের উপর নতনত্ব সম্পাদনের কৈফিয়ৎ হিসাবে অর্থাৎ 
গৈরিশী ছন্দের কৈফিয়ৎ' হিসাবে গিরিশচন্দ্র কবিবর নবীনচন্ত্র সেনের নিকট 
যে পৰ্র দিয়াছিলেন, আমরা এস্বলে আবশ্যকমত তাহা হইতে অংশবিশেষ 
উদ্ধৃত করিয়া দিলাম__“আমি বিস্তর চেষ্টা ক'রে দেখেছি, গদ্য লিখি সে এক 
স্বতন্ত্র, কিন্ত ছন্দোবদ্ধ ব্যতীত আমরা ভাষা-কথা কইতে পারি না। চেষ্টা 
করলেও ভাষা-কথা কইতে গেলেই ছন্দ হবে। সেইজন্য ছন্দে কথা-_ 
নাটকের উপযোগী । 


সঃ সং সং সঃ 


অমিপ্রাক্ষর ছন্দ পড়বার সময় আমার যেমন ভাঙ্গা লেখা তেমনি ভেঙে 
ভেঙ্গে পড়তে হয়| যেখানে বর্ণ না, সেখানে স্বতন্ত্র, কিন্ত যেখানে কথাবার্তা 
--সেইখানেই ছন্দ ভাঙ্গা । 


নী সঃ রঙ সঃ 


৪৬ গিরিশচল 


আমার কথা এই যে, এস্বলে নাটকে চৌদ্দ অক্ষরে বাঁধা পড়া কেন? চৌদ্দ 
অক্ষরে বাঁধা পড়লে দেখা যায়, সময়ে সময়ে সরল যতি থাকে না 1-- 


'বীরবাহু, চলি যবে গেলা যমপুরে অকালে' 


এইরূপ হামেসাই হবে। বাঙ্গাল! ভাষায় ক্রিয়া “হইয়াছিল অনেক সময়েই 
যতি জড়িত করবে । কিন্ত গৈরিশী ছন্দে সে আশঙ্কা নাই। যতি সম্পৃণ 
করিয়। সহজেই লেখা যাইবে । আর এক লাভ, ভাষা! নীচ হ'তে বিনা চেষ্টায় 
উচচ স্তরে সহজেই উঠিবে। সে সুবিধা চৌদ্দ-র কিছু কম। কাব্যে তার 
বিশেষ প্রয়োজন নাই ; কিন্তু নাটকে অধিকাংশ সময় তার প্রয়োজন । 

স্বগীয় অক্ষয়চন্দ্র সরকারও গিরিশচন্দ্রের নূতন ছন্দের উচচ প্রশংসা 
করিয়াছেন। তিনি এ সম্বন্ধে “সাধারণী'তে লিখিয়াছিলেন-_“'এতদিনে 
নাটকের ভাষা শস্জিত হইয়াছে ।”' 

মারের তাপ রনার 'লিরিদটতরে জার নর কি নাভিলার নে 
সম্বন্ধে মন্তব্যপ্রসঙ্গে অধ্যাপক ললিতকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয় লিখিয়া- 
ছিলেন-_-“গিরিশচন্দ্র নাটকের কথোপকথনে যে একটি নূতন ছন্দের প্রবর্তন 
করিয়াছিলেন, তাহা শুনিলে “ 1191) ৪ ছ11)01170 1008 ০0৫ 
1101090 85799617988 10110 018/৬77) 00; এই ইংরাজী কবি- 
রচনাটি সার্থক মনে হয়। নমুনাম্বপ-_ 


স্বয়ন্বরে যা'ব, লজ্জা পাই পা'ব, 

নয়নে শ্ববণে বিবাদ মিটা'ব, 

এ জীবনে পান কি না পাব, 

হেরিব সে কল্পনা প্রতিমা ||" ** (নলের উক্ভি) 


(উক্ত পংক্তি কয়টি ললিতবাবুর পূর্বস্মৃতি হইতে উদ্ধৃত। মুলের সহিত 
ইহার কিছু পাথক্য আছে। আমরা মূলটি উদ্ধৃত করিয়া দিলাম ।-_-) 


“স্বয়ন্বরে যাব, লজ্জা পাই পাব, 
বারেক দেখিব, 

নয়নে শ্ববণে বিবাদ ঘুচাব, 

এ জীবনে কি বা পাব? 

' দেখিব সে কল্পনা প্রতিমা ।” 


নাট্যকার গিরিশচন্ত্র ৪৭ 


গিরিশচন্দ্রের প্রতি নাটকে স্থানে স্বানে এইরূপ 14877 ৪, চচ17)0177 
0০86 ০৫ 1101590. ৪৮799621)688 আছে। তাহার “বুদ্ধদেব চরিতে' 
রাজ। শুদ্ধোদন মহিষী মহামায়ার মৃত্যুতে আক্ষেপ করিয়া বলিতেছেন-- 


“হায় খষি, শুন্য দশ দিশি 

প্রেয়সী বিহনে হেরি ; 

ফুল কমলিনী, জীবন সঙ্গিনী 
কোথা গেল অভাগিনী 1" ইত্যাদি। 


তাহার সিদ্ধার্থ বলিতেছেন-_ 


“সব্বশক্তিমান যদি ভগবান 
দয়াবান কভু সে তনয়।' 
অন্যব্র-- 
“কিন্ত যদি থাকে কোন পাপ, 
পুভ্র বিনা যার হেতু পেতেছ সন্তাপ, 
ইচ্ছায় সে পাপ আমি করিব গ্রহণ, 
বধ রাজা, আমার জীবন!” ইত্যাদি 


গিরিশচন্দ্রের অনন্যসাধারণ ক্ষমতা তাহার চরিব্র-চিত্রাক্কন-পটুতা । 
কম-বেশী তাঁহার আশিখানি নাট্যগ্রস্থাবলীর মধ্যে প্রায় আটশত বিবিধ চরিত্র 
চিত্রিত হইয়াছে । তনাধ্যে কতকগুলি পৌরাণিক, 

চরি্র-চিত্রাক্কনে কতকগুলি এঁতিহাসিক, কতকগুলি সামাজিক ও 
গিরিশচন্ত্রের বৈশিষ্ট্য কতকগুলি সম্ভব আদশ হইতে গৃহীত। কিন্ত একথা 
বেশ বল! যায় যে, প্রার সকল ক্ষেত্রেই তিনি একটু 

অসাধারণ নিজস্ব ঢালিয় দিয়া সেই সকল দেব ও মানবচরিত্র বিভিনু ভাবে, 
বিভিন্ন বর্ণে চিত্রিত করিয়াছেন । পুরাণ হইতে, ইতিহাস হইতে, উপাখ্যান 
হইতে এবং সমাজ হইতে গিরিশচন্দ্র বহুতর চিত্র গ্রহণ করিয়াছেন। কিন্তু 
সব্বত্রই তাহার সেই নিজস্ব ভাবের ছাপ আঁটিয়া সেগুলিকে এমন একটা নূতন 
অবয়বে, নৃতন হাবতাববিশিষ্ট করিয়া উপস্থিত করিয়াছেন যে, তাহার সুক্ষ্া- 
দৃষ্টি ও দিব্যদৃষ্টির প্রভাব, তাহার মৌলিকতা ও মহাপ্রাণতার উজ্জল আভাস 
সেগুলিতে স্পষ্ট পরিস্ফুট | তীহার চিত্রিত রাম, কৃষ্ণ, বুদ্ধ, চৈতন্য, শঙ্করাচা্ধ্য, 
অশোক ও বিশ্বামিত্রে যেমন পুরাণেতিহাসাতিরিক কিছু কিছু ভাব-সম্পদ অপুর্ব 
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সামঞ্জস্যের সহিত সন্পিলিত, তাহার যোগেশ, কালীকিক্কর, করুণাময় ও প্রসনন- 
কৃমারেও তেমনি সামাজিক আদর্শাতিরিক্ত সামগ্রীর সমাবেশ । আবার তাহার 
সিরাজদ্দৌলা, মীরকাশিম, ছত্রপতি প্রভৃতি এঁতিহাসিক চরিব্রগুলিতে যেমন 
মানবমনের বিভিন্রাবস্থার বিচিত্র অত্যাবশ্যক ছবিগুলি মূক্র প্রতিবিস্ববৎ 
স্পষ্ট দেদীপ্যমান, তাহার পাগলিনী, গঙ্গাবাঈ, হরমণি, নশীরাম, চিস্তামণি, 
ও রঙ্গলাল প্রভৃতি আদর্শ চিত্রগুলিতেও তেমনই দেব-মানবত্বের অপূৃব্ব সন্মিলন। 
আবার গিরিশচন্দ্র মানব সাধারণের মনের ভাব, মনের ভিন ভিন মানসিক 
অবস্থার ছবি বা মানুষের অনুভূতির প্রতিকৃতিসকল তাহার “কালাপাহাড়ের-- 
কালাপাহাড়ে", তাহার 'জনার-_বিদ্ষকে', তীহার 'শঙ্করাচাধ্যের-_জগনাথে” 
তাহার “তপোবলের-_সদানন্দে' কেমন স্রম্পষ্ট প্রতিফলিত করিয়া পাঠক বা 
দশ কগণের সমক্ষে উপস্থাপিত করিয়াছেন! আবার সেই সকল অনুভূতি- 
চিত্রের চরমোনৃতি ও পূর্ণ বিকাশের জন্য সেই সকল অবস্থার দোদুল্যমান 
স্বয়ং', শিক্করাচার্যে মহামায়া” ও “তপোবলে বৃহ্ষণ্যদেব' অভিনব স্থাষ্টতে, 
অভিনবভাবে আবির্ভৃীত হইয়া প্রতিনিয়ত পৃর্বোল্িখিত চরিব্রগুলির আশে 
পাশে ছায়ার মত ঘুরিয়া কেমন মনোমতভাবে, কেমন অজ্ঞাতসারে ধীরে ধীরে 
তাহাদের পরিবর্তনের, তাহাদের সমুনয়নের, তাহাদের পূণ” বিকাশের সুযোগ 
দিয়াছেন। 
গিরিশচন্দ্র লৌকিক আচার অনুষ্ঠানের প্রত্যেক বিষয়ে নৈষিক হইতে না 
পারিলেও, ভাবে তিনি প্রকৃত হিন্দু সন্তান ছিলেন। হিন্দুশাস্রে তাহার বিশ্বাস 
ও শদ্ধা ছিল অগাধারণ। হিন্দুশাস্ত্রের মহিমায় চির- 
সনাতন আদর্শের . বিষুগ্ধ ছিলেন বলিয়াই গিরিশচন্্র সনাতন শাস্ত্রের 
প্রচারক গিরিশচন্দ্র সৌন্দর্য ও অসাধারণ জ্ঞানসম্পদ জড়বিজ্ঞান-প্রভাবিত 
বর্তমান সমাজে স্থপ্রতিষ্ঠিত করিবার নিমিত্ত তাহার 
নানা নাট্যগ্রন্থের অন্কে অঙ্কে সমাবেশ করিয়াছেন। গিরিশবাবুর ন্যায় 
কয়জন ক্ষমতাশালী কবি আজকাল হিন্দুর চক্ষে, বিজাতীয় শিক্ষা-দীক্ষা- 
বিপর্ধ্যস্ত বর্তমান হিন্দুসমাজের চক্ষে সনাতন ধর্মের আদর্শ সকল এমন সুন্দর 
ভাবে তুলিয়া ধরিয়াছেন? গিরিশচন্দ্র ছিলেন সনাতন শান্ত্ের মহিমা কীর্ভন- 
কারী অসাধারণ প্রতিভাশালী কবি দাশ নিক । গিরিশচন্রের নাটকাবলীতে ভক্তি 
আছে-__কর্ণ আছে-_স্তান আছে--প্রেম আছে এবং যুক্তির ফখাও আছে। 
গিরিশচন্দ্র প্রথম স্তরের নাট্যগ্রন্থে “ভক্তিরস' ফুটাইয়াছেন, মধ্যন্তরের় রচনায় 
'ধর্শতত্ব' প্রকটিত করিয়াছেন এবং শেষ স্তরের নাটকগুলিতে 'জানষহিষা' পচার 


চি 


নাট্যকার গিরিশচন্দ্র ৪৯ 


করিয়াছেন। হিন্দুধর্ম সাধনোপায়ের এই তিনটি মহাপস্থা অপক্ষপাতে 
উদ্জ্বলতাবে নয়ন-মনোমুগ্ধকর চিত্রাবলীতে অঙ্কিত করার মত শক্তিশালী কৰি 
ব৷ নাট্যকার সত্যই বিরল । 


গীতরচয়িতা গিরিশচন্দ্র 


গিরিশচন্দ্রের আর একটি সব্ববাদিসম্মত বিশেষত্ব-_তীহার গানরচনা | 
গীতরচনায় তিনি বাঙ্গালায় সে যুগে অদ্বিতীয় ছিলেন। এমন দিন গিয়াছে, 
যখন তাহার গান বাঙ্গালার মজলিসে, মাইফেলে, জলসায়, পথে-ঘাটে, মন্দিরে- 
শ্বশানে, যেখানে সেখানে শোনা যাইত। শুধু তাহাই নহে, ভারতের সব্বক্র 
এমন কি, তারতেতর দেশেও যেখানে দুই-দশ জন বাঙ্গালী সমবেত হইত, 
সেখানেই গিরিশচন্দ্রের গান শোনা যাইত। শ্বদ্ধাম্পদ সমাজপতি মহাশয় 
লিখিয়াছেন-_-“গিবিশচন্ত্র গীতি-কবিতায় সিদ্ধ ছিলেন। গিরিশের গান 
ঙ্গালায় অমর হইয়া থাকিবে । তাহা খাটি বাঙ্গালীর গান। সে গানে বাঙ্গাল! 
দেশের কবির, প্রেমিকের, নিরাশের, স্ুখীর, দূঃখীর, ব্যথিতের, বিপনেের, 
সাধকের, ভক্তের, ধন্মোন্মাদের হৃদয়ের উচ্ছাস---হৃদয়স্পন্দন অনুভব করা যায়।' 

অধ্যাপক ললিতকুমার বলেন-_“গিরিশচন্দ্ের রচিত গানে একটি 
স্বচ্ছ সরলতা ও অনুপম মাধুধ্য অনুভব করিতাম।” পূজনীয় পাচকড়ি 
বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয় লিখিয়াছেন-- ললিত পদছন্দে সুরানুসারী ভাব-বিকাশে 
তাহার (গিরিশচন্দ্রের) অনেক গান বাঙ্গালা ভাষায় অতুল্য সম্পত্তি হইয়া 
রহিয়াছে । সহজ তাষায়, সোজা কথায় গভীর তত্বপূর্ণ গান তিনি যেমন রচনা 
করিয়াছেন, ইংরেজীনবীশ কোন কবিই তেমন পারেন নাই। তাহার গান 
চাষাভুষায়ও সানন্দে গীত করে। যতদিন বাঙ্গাল! ভাষা থাকিবে, বাঙ্গালীর 
হৃদয়ে হিন্দুভাব সজীব থাকিবে, ততদিন গিরিশচন্দ্ের গান বাঙ্গালা সাহিত্য- 
ক্ষেত্রে অক্ষয়বটরূপে বিরাজ করিবে ।” গিরিশচন্দ্রের গানের কথা আর 
বেশী করিয়া বলার আবশ্যক করে না। স্বরচিত নাটক-প্রহসনে, অন্যান্য 
লোকের রচিত নাটকাদিতে এবং যে সমস্ত উপন্যাস ও কাব্য নাটকে রূপাস্তরিত 
হইয়াছিল, তন্মধ্যে এবং বিবিধ ঘটনা ও অনুষ্ঠান উপলক্ষ্যে গিরিশচন্দ্র যে সকল 
গীত রচনা করিয়াছিলেন, তাহা সংখ্যায় প্রায় সহস্লাধিক। তাহার ভক্তিমূলক 
গীতগুলি অধিকতর জনপ্রিয় হইয়া উঠিয়াছিল। আমর৷ প্রথম জীবনে 
বৈরাগীর কণ্ঠে “কেশব করু করুণ দীনে কুঞ্জকাননচারী'” প্রভৃতি গীত শুনিয়া 
ভোরে শধ্যা ত্যাগ করিতাম। উচ্চশিক্ষিত আধুনিক সমাজেও গিরিশচন্দ্রের 
ভক্তিমলক গানের স্বীকৃতি আছে। বিশিষ্ট আসরে প্রথিতযশ৷ সঙ্গীতকলাবিদ্ 


৮0959 83 


৫০ গিরিশচন্দ 


ও ম্ুপগ্ডিত শ্রী্দিলীপকমার রায়ের কঠে “রাউা জবা কে দিলে তোর পারে 
মুঠো মুঠো” গানখানি শুনিয়া মুগ্ধ হন নাই, এ্রমন শ্রোতা বোধ হয় নাই। 


“আমায় নিয়ে বেড়ায় হাত ধ'রে 
যেখানে যাই সে যায় সাথে, 
আমায় বলৃতে হয় না জোর করে ।” 


ইত্যাদি গীত যেন অন্তরের বিশ্ব!স ও ভক্তি ছানিয়া রচিত হইয়াছে । 
গিরিশচন্দ্রের কাছে শাক্ত ও বৈষ্ণবের পার্থক্য ছিল না। হরি ও হরফে 
তিনি কায় কায়' মিশাইয়া দিয়াছেন | যেমন শাক্তসঙ্গীত, তেমন বৈষ্ণবসঙগীত ; 
উভয়বিধ সঙ্গীতই তাহার লেখনীতে প্রাণময় হইয়া উঠিয়াছে। 'রাই কালো 
ভালবাসে না”, ধরম করম সকল গেল গো, শ্যামা পূজা মম হোলো না', 
“কেশব কুরু করুণা দীনে', “যাই গো এ বাজায় বাশী প্রাণ কেমন করে" 
প্রভৃতি গানগুলি মর্মে প্রবেশ করিয়া প্রাণকে বাস্তবিকই একেবারে আকুল 
করিয়া তোলে। অনুভূতির তীব্রতা এবং অস্তরের স্বাভাবিক প্রেরণা না 
থাকিলে সহজ সরল ভাষায় এমন ভাবসমৃদ্ধ গান রচনা কি কখনও সম্ভবপর ? 
এমন এক সময় ছিল যখন 'বিল্বমঙ্গল' ও “চৈতন্যলীলা'র গানে সারা 
কলিকাতা ঘৃখরিত হইয়া উঠিয়াছিল এবং তাহার ঢেউ সুদূর তীর স্থানগুলিতেও 
পরিব্যাপ্ত হইয়াছিল । 
বর্ধমানাধিপতি মহারাজাধিরাজ বিজয়াদ মহাতাঁৰ বাহাদুর টাউন হলের 
স্মৃতিসভায় গিরিশচন্দ্রকে 'ক্ষেপ। মায়ের ক্ষেপা ছেলে" বলিয়। বিশেঘিত করিয়া- 
ছিলেন। মনে হয়, বিল্বমঙ্গল' নাটকের__ 
“আমার পাগল বাবা, পাগলী আমার মা, 
আমি তাদের পাগলী মেয়ে, 
আমার মায়ের নাম শ্যামা 1” 


ইত্যাদি গানখানি তখন তীহার স্মৃতিপটে উদিত হইয়াছিল। 

বস্ততঃ, বৈষ্ণব পদাবলী এবং রামপ্রসাদ ও কমলাকান্তের শাজ-সঙ্গীতগুলির 
মত গিরিশচন্দ্রেরও বহু সঙ্গীত বাংলা গীতাবলীর মধ্যে যে একটা বিশিষ্ট স্বান 
অধিকার করিয়া থাকিবে, সে বিষয়ে সন্দেহ নাই। 

গিরিশচন্দ্র গীতাবলীর মধ্যে স্বৈত-সঙ্গীতগুলির কথাও উল্লেখযোগ্য । 
বিভিন্ন নাটকে তিনি বহু দ্বৈত-সঙ্গীত রচনা করিয়াছেন । তখনকার দিনে 
কবি অনেক ছিলেন কিন্তু গিরিশচন্দ্র ছাড়া ছৈত-সঙ্গীত বলচনায় তেমন পটুত্ব 


নাট্যকার গিরিশচন্দ্র 6১ 


কেহ দেখাইতে পারেন নাই। নমুনাম্বরপ 'জনা' নাকের একটি সঙ্গীত 
উদ্ধৃত করা যাইতে পারে-__ 
দেশ-_শিশব ঠুংবী 
“যোগিনীগণ-_-বনফল ভূষণ শ্যাম মুরলীধর 
গোপিনীরঞ্জন বিপিনবিহারী | 
প্রমথগণ-_বিভূতিছাদন, বিষাণবাদন 
ঈশান ভীষণ শাশানচারী || 
যোগি-_দূক্ল চোরা রাসরসিকবর, 
প্রমথ- উলঙ্গ ভৈরব ধূর্জটা স্মরহর 
যোগি-_রুণু রণু ঝুথু ঝুু মঞ্ত্রির গুঞ্জন, 
প্রমথ--ডমরু ভিমি ডিমি তাণ্ডব নর্তন : 
যোগি-__মনোন্মাদিনী, রঙ্গিণী 
গোপিনীমোহন মান-ভিখারী | 
প্রমথ-_ মৃড় চন্দ্রচুড় হাড়মালগল 
জটা-তরঙ্গিত জাহবী বারি || 
আলোচ্য সঙ্গীতটির পদবিন্যাস বিশেষ লক্ষ্যণীয় | বণনীয় বিষয়ের 
সহিত ভাষার কি অপূর্ব সামগ্রস্য | 
গিরিশচন্দ্রের বু সঙ্গীত ছন্দ ও সুরের মাধুধ্যের জন্য সে যুগের কর্সার্টের 
গৎএ পরিণত হইয়াছিল। “সীতার বনবাসের'-- চমকে চপলা চমকে 
প্রাণ, চাহ মা চপলাহাসিনী”' গীতটি “কনৃসারি পাটি ও ব্যাণ্পার্টি'র বাজনায় 
প্রায়ই শুনা যাইত। শান্তিপুরের তন্তবাযদের বোনা রুমালে গিরিশচন্দ্রের 
গানের পংক্তি দিয়৷ পাড় লাগান হইত-_ইহাও আমরা দেখিয়াছি । 
পুফুল্ল' নাটকের বৈরাগ্যোদ্দীপক নিম্বলিখিত গানখানি শেষরাত্রে শবশান- 
চারিণী ভৈরবীদের মুখে অনেকেই শুনিয়াছেন-_ 
ভৈরবী- পোস্তা 
“মন আমার দিন কাটালি, মুল খোয়ালি, 
ভাল ব্যাসাত কর্‌লি তবে! 
একলা এলে, একৃল৷ যাবে, মুখচেয়ে কার ঘুর্ছ তবে। 
কে তুমি বব্‌ছে। 'আমি 
ভাঙবে মেলা, ধূচ্‌ৰে খেলা, 
চিতার ছাই নিশানা রবে || 


৫২ গিরিশচন্দ্র 


গিরিশচন্দ্রের স্থজনী-গ্রতিভা যে কেবল মাতৃভাষার মধ্যেই স্ফুত্তিলাভ করিয়াছিল 
তাহা নহে। ইংরাজীতে সঙ্গীত রচনায়ও তিনি শক্তির পরিচয় দিয়াছেন ; 
এমন কি জাপানী ভাষাতে গীত রচন। করিতেও তিনি ছাড়েন নাই ।* যদিও 
জাপানী ভাষা না জানার জন্য তাহাকে এ বিষয়ে বিশেষ আয়াস স্বীকার করিতে 
হইয়াছিল। 

সমুদ্রের মধ্য হইতে রত্ব আহরণ করিতে গিয়া কোবৃটি ভাল কোনৃটি মন্দ, 
'কোন্টি গ্রহণ করিব আর কোনৃটি বর্জন করিব তাহা বিচার করা যেরূপ অসম্ভব, 
গিরিশচন্দ্রের সঙ্গীত-রত্বাকর হইতে কোন্‌ গানাটি উদ্ধার করিব আর কোন্টি 
উদ্ধার করিব না, তাহ! নির্ণ য় করাও সেইরূপ দুরূহ । আমরা উপাস্থিতমত যাহা 
পাইয়াছি তাহারই কয়েকটি কৃড়াইয়া লইয়া সুধিগণের সম্মুখে উপস্থিত হইয়াছি। 

ব্দ্ধদেব-চরিত-_ 


“জুড়াইতে চাই, কোথায় জড়াই 
কোথা হ'তে আসি, কোথা ভেসে যাই। 
ফিরে ফিরে আসি কত কাদি হাসি, 
কোথা যাই সদা ভাবি গো তাই। 
কে খেলায়, আমি খেলিবা কেন, 
জাগিয়া ধূমাই, কৃহকে যেন; 
এ কেমন ঘোর, হবে না কি ভোর, 
অধীর অধীর যেমতি সমীর, 
অবিরাম গতি নিয়ত ধাই। 
কী কাজে এসেছি, কী কাজে গেল; 
কে জানে কেখশ, কি খেলা হোল । 
প্রবাহের বারি, রূধিতে কি পারি, 
যাই যাই কোথা, কল কিনারা নাই ।” 


এই গানটি শ্ীশীপরমহংসদেব শুনিতে ভালবাসিতেন এবং স্বামীজী প্রায়ই এই 
গানটি গাহিতেন। 
আবুহোসেন, বৈতালিকগণ-_ 


“রিচির জ্যোতি কনক কিরণ গগনে নব রবি সচেতন ।”” 


* গিরিশ গ্রস্থাবলী, ৩য় ভাগ, ২৮৮-২৮৯ পৃষ্ঠা দ্রষ্টব্য। 
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শ্রীমস্তের মশান-_ 
“চরম সময় হও মা উদয়, দেখে মরি তারা শীপদনলিনী 
ডাকি দুর্গ। ব'লে কেন আছ ভুলে দুর্গ মে দে দেখা দানবদলনী |” 


সীতারাম ; জয়ন্তীর গান-_ 
“উদার অন্বর শুন্য সাগর শূন্যে মিলাও প্রাণ।” 
কপালকৃণ্ডলা ; কাপালিকের গান-- 
“নররুধির তৃঘাতুর নেহার ভূমি দরে ।” 


ভাব ও সুরের অপৃব্ব মিশ্বণে এই সকল গান সত্যই চিত্তাকর্ক। 
গিরিশচন্রের মত এমন বিভিনু রসাশ্বিত সঙ্গীতরচনায় খুব কম কবিই 
দক্ষতার পরিচয় দিয়াছেন । 
গিরিশ-প্রতিভার আর একদিক তাহার অনুবাদশক্তি। 1)91:981)98):9- 
এর “ম্যাকৃবেথে র অনুবাদের কথা স্থানান্তরে বলা হইয়াছে । এই অনুবাদের 
পর হইতে গিরিশচন্দ্র পণ্ডিতমগুলীর নিকট ইংরাজী 
গিরিশচন্দ্রের অনুবাদ সাহিত্যে সবিশেষ ব্যুৎপন্র বলিয়া খ্যাতিলাভ করেন। 
শি স্যার গুরুদাস প্রমুখ অনেকেরই ধারণা ছিল ্য1601)- 
এর ভাষার অবিকল অনুবাদ কাহার দ্বারা সম্ভব নহে। 
কিন্ত একমাত্র গিরিশচন্দ্রই এই অসম্ভবকে সম্ভব করিয়াছিলেন । গিরিশচন্দ্রের 
সাফল্যের সামান্য পরিচয় হিসাবে আমরা নিয়ে 'ম্যাকৃবেথ” হইতে কিছু কিছু 
অংশ উদ্ধৃত করিয়া দিলাম-_- 
“ 19 777207 : 


1191) 8191] চা 6177659 170996 908470, 
[1 010007091 1101)0111/0, 9] 17) 7800 ? 


276 77810 : 
ড্1790 6109 17071510011518 0009, 
দ1)০1) 0105 108/6019:9 1096 8480. ৮7020, 
অনুবাদ 


১ম-_“দিদি লো৷ বনু না আবার মিন্ব কবে তিন বোনে, 


যখন ঝ'রবে মেধা ঝুপুর ঝুঁপুর 
চকৃ চকাচক্‌ হানবে চিকূর 


৫৪ গিরিশচন্ত্র 


কড় কড়াকড় কড়াৎ কড়াৎ 
ডাকৃবে যখন ঝব্ঝনে ? 
য়--যখন বাধ্বে মাতবে, হারবে জিন্বে-- 
থামবে লড়াই রণরণে ||” 


৫19 77107 : 5ড1)975 6০ 7899 ? 
276 77/20% : 01901 6106 19201), 
870 77210, 2171109796০ 77099 719,019901, 


+১ম-_কোন্খানে বোন কোনৃখানে-__বোন্‌ কোন্খানে ? 
ঠিকৃঠাক বলে দে লো যেতে হবে কোন্খানে ? 
২য়-_ঢুষণো রীড়ীর মাঠে যাব, 
৩য়-_ম্যাক্বেথেরে দেখা দেবো-_ঘাপটি মেরে এককোণে-_” 


আর একস্বানে--_ 


£5 4. 891101”8 ₹5109 1790. 01768670068 1 100] 19) 
48100. 9179 22019101190 ৪). 710771)01)60 8৮00. 10017101190..+ 


অনুবাদ-._ 
“এলো চুলে মালার মেয়ে ব'সে উদোম গায় 
ভোর কৌচড়ে ছেঁচা বাদাম চাকৃম্‌ চাকুষ় খায় || 


1,8,0 719,01091)7ণব অসুখেব কথ শুনিযা 118,010961) ডাক্তারকে 


“ 0087886 01000 70 1101719621" 60 8, 100100. 019698,890. 
12100 701] 616 1716100]7য ৪ 2*00680. 9070, 
1১829 06 6109 চ7116697) 670079199 ০01 01091078117 ১ 
4110, জা161 ৪0208 ৪৮০৪০ 01011510908 918619069, 
€1987536 01)9 86860: 1093010 01 01886 09111008 ৪৮০7 
10101) ত619178 000 ৮10০ 168০৮? 
1)0900:--11)976]0 0009 708,0161% 1001780 11011019661 60 

11707096117 
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“পার নাকি মনোব্যাধি করিতে মোচন 
স্মৃতি হ'তে উখাড়িতে নার কি হে তুমি 
দৃরস্ত সম্তাপ বদ্ধমূল ? 
অগ্নিবর্ণে--থরে থরে মস্তিফ মাঝারে 
লেখা অনুতাপ লিপি-_ 
আছে কি কৌশল তব মুছিবারে তায়? 
অন্তর গরল যার প্রবল পীড়নে, 
ব্যথিত হৃদয়াগার-_ 
বিস্মৃতি অমৃতবারি করি দান 
ধৌত কর পার যদি-_ 
ডাক্তার__এ তীষণ রোগে মাত্র রোগীই ভিষকৃ।”? 


ক্লাসিক থিয়েটারে “ম্যাকৃবেথে'র অভিনয় দেখিয়া হাইকোর্টের ভূতপূর্্ব 
বিচারপতিত্বয় চন্দ্রমাধব ঘোষ ও গুরুদাস বন্দ্যোপাধ্যায়, সুবিখ্যাত কে. জি. 
গুপ্ত এবং ব্যারিষ্টার পি. এল. রায় যুক্তভাবে নিম্নব্ূপ মন্তব্য প্রকাশ 
করিয়াছিলেন__ 

«100 67870981862 6179 01100168019 18177708601 91780098- 
[09919 ৮798 ৪, 68880 01100 01'0117875 01090171652 1096 13900 
(017191)01)90075) 091)081) 1799 10610111099. 019 0008001 6৪ 
1” 09168015 018 0188 চ1)019১ 8720. 1019 08709196107 
18 41]) 77)8/)0 [018,098 00166 ৮5০61) 0: 6176 01127091.) 


গিরিশচন্দ্রের পৃব্বে মনীষিদ্বয় হরলাল রায় ও ননীমোহন বন্দ্যোপাধ্যায় 
যথাক্রমে কিদ্রপাল' ও কুদ্রসেন' নামে ম্যাক বেথের দুইখানি অনুবাদ প্রকাশ 
করিয়াছিলেন, কিন্তু গিরিশচন্ত্রের অনদিত ম্যাক্‌বেথের সহিত উহাদের তুলন! 
করা যায় না। 

আমরা বিশৃস্তপূত্রে অবগত আছি যে, প্রেসিডেন্পী কলেজের তদানীস্তন 
প্রিন্সিপ্যাল টনি সাহেব (0. দূ. 19506) একদিন অধ্যাপনার জন্য 
দৃুইখানি বই লইয়া ক্লাসে প্রবেশ করেন। প্রথম গ্রস্থথানি দেখাইয়া তিনি 
সংক্ষেপে ম্যাক্‌ বেথ'-এর গল্পটি বলিলেন, পরে দ্বিতীয় বইখানি দেখাইয়া তিনি 
ছাত্রদের বলেন--“'আশা করি, তোমরা অনেকেই এই বইখানি পড়িয়াছ। 
যদি কেহ না পড়িয়া থাক তবে অবশ্যই এককপি লইয়া পড়িয়া ফেলিবে। 


৫৬ গিরিশচন্দ্র 


এখানি তোমাদের দেশের সব্বশ্রেষ্ঠ নাট্যকার গিরিশচজ্রের অনুদিত 'ম্যাকৃবেথ'। 
মাতৃভাষায় এই বইখানি পড়িয়া তোমরা ম্যাক্বেথের যথাথ রসাস্বাদন করিতে 
পারিবে ।” 

[১01)9-এর “ 7010189, 60 441991870. * হইতে কয়েকটি পংক্তি-_- 


“ [1 01098901991) 801160099 800. ৪ভ/] 09115, 
ড/1)675  1868,59181-1961091%6 90156911010196101 0%79119, 
41) 8৮ 9]-2201091700 11091800170] 76101৮3 
1190 10950961019 601008]6 11 ৪, ড৬9881:8 ৮9183 ?+5 


মূলের সহিত অনুবাদের সাদৃশ্য রক্ষায় কবি কতখানি যত্ত্বান্ন তাহা বিশেষ 


লক্ষ্যণীয়। 
“গভীর নিভৃত হেন ভীষণ মন্দিরে, 


চিন্তাসতী মৃন্তিমতী বিরাজিত ধীরে, 
বিহরে বিষাদ যথা ভাবনা মগন ; 
কেন হেন বিচঞ্চল তপস্থিনী মন?” 
গিরিশচন্দ্র সব্বত্রই যে মূল অবিকৃত রাখিয়৷ অনুবাদ করিয়াছেন তাহা নহে। 
কখনও বা স্বাধীনভাবে, কখনও বা তাহার ভাষার মাধুধ্যের দিকে লক্ষ্য 
রাখিয়াই অনুবাদ করিয়া গিয়াছেন, যেমন-_ 
18109এর  47100197) 140597:+8  901)2-এর কয়েকটি 
পংক্তি-_ 
“178/90610) 1099১ 1116 ৪৪1) 1)8,01) 89৮ ? 
4100 6109 10001 61070981) 6%11101)0 0198,071776, 
001 6179 10009018013 চ্৮1100 021779/90, 
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98,৮69 61১9 71100199110 800. 9 
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নাট্যকার গিরিশচন্দ্র 


অনুবাদ-_ 
“এস প্রিয়ে ত্বরা করি, ডুবিল তিমির অরি 
চন্দ্রোদয়ে গোধলি ভেদিয়ে, 
শুত্র মসজিদের শির, শোভিত রজত নীর, 
ধায় শুভ্র কিরণ বহিয়ে। 
নীরব সকল রব, নিদ্রিত মানব সব, 
বুন্বুল পাখী শুধু জাগে, 
প্রেমে পুলকিত হিয়া, গোলাপের কাছে গিয়া, 
পেমকথা কয় অনুরাগে । 
দরস্থিত স্রোতম্বতী, মরি মরি করে গতি, 
আসে ধ্বনি জিনিয়া স্থুতান - 
সেইরূপ মৃদূরবে, চুম্বন করিছে যবে, 
ছি ছি বলি ফিরাও বয়ান |” 
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অনুবাদ-_ 
''দেখাইতে আশুগতি, বেগে চলে আশ্তগতি, 
জলনিধি গরজে ভীষণ ; 
সম্তাপিতা একাকিনী, শিলাতলে বিরহিণী, 


হেরিলাম শয়নে তখন। 


৫৭ 


৫৮ গিরিশচন্দ্র 


বিস্তার জলধিপানে চায় ; 

বিবশা বজিতা বেশ, আকুল কৃঞ্ণিত কেশ, 
মনোহর উড়িতেছে বায়। 

বখসর হয়েছে পাত, নয় দিন তার সাথ 
প্রাণনাথ এলো না আমার ; 

কেন হে হৃদয়ধন, করিয়ে দারুণ পণ, 


জলনিধি হ'তে গেলে পার।” 
বায়রণের 40101199 1797010-এর প্ক্তিদ্বয়-__ 


“99791 019991, 099,01167" 6108/0 1091019 
/&া])১ 8৮10১ 16197 09 0106 080019 010610116 2০08 1১ 


অনুসরণ করিয়া নবীনচন্দ্র “পলাশীর যুদ্ধে' “ক্রম ক'রে দূরে তোপ গজিল অমনি' 
পংক্তিটি প্রয়োগ করেন। প্রথম আলাপের দিনেই গিরিশচন্দ্র নবীনবাৰুকে 
বলিলেন যে, অনুবাদটি ভাল হয় নাই। “আপনি কিরূপ অনুবাদ করিতেন ?” 
নবীনচন্দ্র এই কথা জিজ্ঞাসা করিলে গিরিশচন্দ্র মুখে মুখে অনুবাদ করিয়৷ দেন__ 
“নিকট প্রকট ক্রমে বিকট গর্জন, 
অস্ত্র ধর অস্ত্র ধর-_কামান ভীষণ |” 
এই আলাপের সূত্র ধরিয়াই উভয়ের মধ্যে প্রগাঢ় বন্ধুত্ব হইয়াছিল । 


নাটকরচনায় গিরিশচন্দের বৈশিষ্ট্য 


গিরিশচন্দ্র-রচিত নাট্যগ্রস্থসমূহের তালিকা হইতে দেখা যায়, তিনি পৌরাণিক 
নাটক দিয়া নাট্যকার জীবন শুরু করিয়া পৌরাণিক নাটকেই নাট্যকার জীবনের 
পরিসমাপ্তি করিয়াছেন | বস্ততঃ গিরিশচন্দ্র নাটকের মধ্য দিয়া সমাজকে 
শিক্ষা দিবার কাধ্যে বতী হইয়াছিলেন। আমাদের দেশের জনসাধারণকে 
মহৎ আদর্শের দিকে টানিয়া আনিতে হইলে, পৌরাণিক চরিত্রকে বাদ দিয়া 
নাই। পুরাণাদির প্রতি এ দেশের লোকের একটা স্বাভাবিক শ্রদ্ধা আছে। 
সুতরাং পৌরাণিক চরিত্র তাহাদের অন্তরে যেবূপ আবেদন স্য্টি করিতে পারে, 
অন্য কোন চরিত্র তাহা পারে না| এই কারণেই গিরিশচন্র লোকশিক্ষার 


নাট্যকার গিরিশচন্দ্র ৫৯ 


অন্যতম শ্রেষ্ঠ বিষয় হিসাবে পুরাণকে আশ্রয় করিয়া নাটক লিখিতে প্রবৃত্ত 
হইয়াছিলেন। এ-সম্বন্ধে গিরিশচন্দ্রের নিজের উক্তি হইর্তে কিঞ্চিৎ এখানে 
উদ্ধৃত হইল--“যিনি নাটক লিখিবেন তীহাঁকে দেশীয় ভাবে অনুপ্রাণিত 
হইতে হইবে। দেশীয় স্বতীব-শৌভা, দেশীয় নায়ক-নায়িকা, দেশীয় অবস্থা, 
উপস্থিত ক্ষেত্রে দেশীয় মানব-হৃদয়ম্বোত তীহাকে দৃঢ়রূপে মনোমধ্যে অস্কিত 
করিতে হইবে । বাল্যকাল হইতেই হিন্দু শ্রীরাম, শ্রীকৃষ্ণ, ভীম, অর্জন, 
ভীম প্রভৃর্তিকে চিনে, সেই উচচ আদর্শে গঠিত নায়কই হিন্দুর হৃদয়গ্রাহী 
হওয়া সম্ভব। যেব্ধপ বীরচিত্র যৃদ্ধপ্রিয় বীরজ।তির আদরের, সেইরূপ সহিষ্ণু, 
আত্মত্যাগী, লোকধর্মের সম্মানকারী নায়ক হিন্দুহৃদয়ে স্থান পাইবে । হিন্দু- 
স্বানের মর্শে মর্ত্রে ধর্ম, মন্্বাশয় করিয়া নাটক লিখিতে হইলে ধর্মাশয় 
করিতে হইবে । এই মর্মাশিতি ধর্ম বিদেশীয় ভীষণ তরবারির ধারে উচ্ছেদ 
হয় নাই |” 

“যত জাতির যত উচচ গ্রন্থ আছে, সকলই [11010981081 অর্থাৎ 
পৌরাণিক গ্রন্থ অবলম্বনে লিখিত। পৌরাণিক গ্রন্থ অবলম্বনে হোমার ; 
পৌরাণিক গ্রন্থ অবলম্বনে ভাজিল ; খ্বীষ্টায় পুরাণ অবলম্বনে মিল্টন ; 
পৌরাণিক গ্রন্থ অবলম্বনে বাঙ্গালায় মাইকেল ।”" 

“কক +* মেরী কোরেলী আধুনিক, যাহার পুস্তক পাদরী-বিদ্বেষিত 
হইয়া এক সংস্করণে দেড় লাখ বিক্রয় হয়; খীষ্টীয় পুরাণ, বাইবেল তাহার 
ভিত্তি |” 

“*% * * নাটক লিখিতে হইলে কতকগুলি চরিত্র লইয়া নাটক 
লিখিতে হয়। যদি চরিত্র পাওয়া যাইত, যাহা পুরাণে নাই, তাহা হইলেও 
কথা ছিল। * * * যিনি পৌরাণিক গ্রন্থের বল জানেন না, মনুষ্য- 
জীবনের দায়িত্ব তিনি জীবনে বুঝেন নাই।” 

“* ৯. *. জাতীয় বৃত্তি পরিচালনা ব্যর্তীত কবিতা বা নাটক 
জাতীয় হিতকর হয় না, ভারতার্ধের জাতীয় মর্ম ধর্ম। দেশহিতৈষিত। 
প্রভৃতি যত প্রকার কথা আছে, তাহাতে কেহ ভারতের মর্খ্র স্পর্ণ করিতে 
পারিবে না। ভারত ধান্সিক। যাহারা লাঙ্গল লইয়া চৈত্রের রৌদ্রে হল 
সঞ্ধালন করিতেছে, তাহারাও “কৃষ্ণ” নাম জানে, তাহাদেরও যন কৃষ্ণ 
নামে আকৃট। যদি নাটক সাঁব্জনিক হওয়া প্রয়োজন হয়, “কৃষ্ণ 
নামেই হইবে ।"' 

কলিকাতা বিশবিদ্যালয় গিরিশচল্রের রচিত কতকগুলি নাটকের উল্লেখ 
করিয়া সেই সকল নাটকে গিরিশচন্দ্রের প্রতিতার স্ফুরণ হইয়াছে বলিয়! স্বীকার 


৬০ গিরিশচন্দ্র 


করিয়াছেন। এ তালিকাটিকে অধিক বিস্তৃত না করিয়া আমরা উহার সহিত 
মাত্র কয়েকখানি নাটকের নাম যোজনা করিতেছি । প্রথম অভিনয়ের 
তারিখ অনুসারে তালিকাটি নিয়ে প্রদত্ত হইল-_ 

*রাবণবধ (১২৮৮), পাণ্ডবের অজ্ঞাতবাস (১২৮৯), দক্ষযক্ঞ (১২৯০), 
চৈতন্যলীলা (১২৯১), বৃদ্ধদেব-চরিত (১২৯২), বিল্যঙ্গল ঠাকুর 
(১২৯৩), রূপ সনাতন (১২৯৪), পর্ণ চন্দ্র (১২৯৪), নসীরাম (১২৯৫), 
বিষাদ ( ১২৯৫), প্রফুল্ল (১২৯৬), হারানিধি (১২৯৬), চণ্ড (১২৯৭), 
ম্যাকবেথ (১২৯৯ ; বহু পূৃর্রে রচিত), মুকুলমুগ্তরা (১২৯৯), জনা 
(১৩০০), *কর মেতিবাই (১৩০২), *কালাপাহাড় (১৩০৩), *মায়াবসান 
(১৩০৪), *পাণ্বগৌরব (১৩০৬), কন্রান্তি (১৩০৯), *সৎনাম (১৩১১), 
বলিদান (১৩১১), সিরাজদ্দোলা (১৩১২), মীরকাশি। (১৩১৩), ছত্রপাতি 
শিবাজী (১৩১৪), শান্তি কি শান্তি (১৩১৫), শঙ্করাচাধ্য (১৩১৬), অশোক 
(১৩১৭), *তপোবল (১৩১৮), গুহলক্ষ্মী (১৩১৯; দেহত্যাগের পর 
প্রকাশিত) । 


গিরিশচন্দ্বের কয়েকথানি নাটকের সংক্ষিপ্ত পরিচয় 


সংস্কৃত নাটকের প্রথম দৃশ্যে সুত্রধারের মুখে নাটকের মূল কথাটি সুত্রাকারে 
প্রকাশের রীতি আছে । শেক্সপীয়ারের নাটকেও দেখ! যায় প্রথম দৃশ্যটি সমগ্র 
নাটকখানির মল ভাবাটির ছায়া | গিরিশচন্দ্রেরও অনেক নাটকে প্রথম দৃশ্যে 
নাটকের উপজীব্য বিষয়টির আভাস ফুটিয়া উঠিয়াছে। গিরিশচন্দ্র জনা", 
'বুদ্ধদেব-চরিত', 'কালাপাহাড় প্রভৃতি নাটকের নাম এই প্রসঙ্গে উল্লেখ করা 
যাইতে পারে। 


জন! 
অগ্রি কল্পতরু হইয়া বর দিতেছেন। উপস্থিত সকলে নিজ নিজ বাসনা 
অনুযায়ী বর লইতেছেন | 
“নীলধ্বজ-_কল্পতরু যদি তুমি দেব বৈশ্বানর, 
দেহ বর, 
বাশরী-বয়ান, ব্রিভজিম-ঠাম 
নররূপী নারায়ণে পাই দরশন। 


নাট্যকার গিরিশচন্ত্র ৬১ 


অগ্নি- চিন্তা দূর কর, মহারাজ, 
আশা তর অচিরে পুরিবে 


জনা-_-নাহি অন্য বাসনা আমার, 
যেন অস্তকালে গঙ্গাজলে 
ত্যজি প্রাণবায়ু, 
ভাগীরথা পদে মতি রহে চিরদিন 
বাল্যকালে মাতৃহীনা আমি-_ 
মার কোল চিরদিন করি আকিঞ্কচন। 
, অগ্নি- মম বরে পৃণণকাম হইবে নিশ্চয় । 
প্রবীর-_-তব যোগ্য বীর সনে.সদা রণসাধ, 
চিরদিন আছে এ বিষাদ, . 
সমকক্ষ বীর না মিলিল। 
বর যদি দিবে বৈশ্বানর, 
ভুবনবিজয়ী রী দেহ মোরে অরি, 
মরি কিবা মারি, 
মিটুক সমর বাঞ্চ মোর। 
অগ্ি--শীঘ তব পূরিবে বাসনা । 
স্বাহা--তবৰ পদ বিনা, প্রভু, নাহি অন্য সাধ, 
পতিমাত্র গতি অবলার, 
তব পদে নিববধি স্থির রহে মতি। 
অগ্রি-প্রেমে বাধা প্রণয়িনী আছি তব পাশে ; 
শুন প্রাণেশৃরী, কহি সত্য করি, 
'স্বাহা” নাম যেই না করিবে উচচারণ-__ 
আহতি গ্রহণ তার কভু না করিব। 
সঃ ৬ সং সং 
(রাজার প্রতি) 
শুন রাজা, 
প্রজাগণে জনে জনে কিবা দিব বর, 
নর-রূপী পীতান্বর আসি এই পুরে, 
পূরাবেন বাসনা সবার, 
আমিও পবিত্র হব নেহারি শ্বীহরি | 


৬২ গিরিশচন্্র 


নিজ নিজ কাধ্যে সবে করহ প্রস্থান 
ধ্যানে মগ্র রব সঙ্গোপনে। 

[ অগ্নি ও বিদূষক ব্যতীত সকলের প্রস্থান] 
অগ্রি-_কি হে, তুমি যে দাঁড়িয়ে রই.ল? 
বিদ্ষক-_-তোমার ভাব বৃব্ছি। 
অগ্থি-_তুমি তো৷ কিছু চাইলে না? 
বিদ্ষক-_আজ দেখছি তোমার তারি বাড়াবাড়ি, হরি নিয়ে ছড়াছড়ি ; 

তাই হচ্ছে ভয়, কৃষ্ণ দয়াময়, নাম করলেই হন উদয়,-_কিন্তু যেখানে দেন 
পদাশয়, সেখানে যে সব্বনাশ হয়--একথা নিশ্চয় |' 


বস্ততঃ নাটকীয় ঘটনা-পরম্পরায় শেষ পধ্যন্ত প্রত্যেকেরই স্ব স্ব অভিপ্রায় 
সিদ্ধ হইয়াছিল। বিদ্ষক-চরিত্রের সুচনারও একটি বিশেষ তাৎপর্যয আছে। 
বিদষক তক্তি ও বিশ্বাসের জীবন্ত প্রতীক। অন্তরে ভক্তি ও বিশ্বাস ব্যতীত 
ভগবানকে পাওয়া যায় না। সেই কথা বুঝাইবার জন্যই বিদূষক-চরিত্রের 
অবতারণা | আবার বিদূষকের কথাবার্তার মধ্য দিয়া নাটকের শোচনীয় 
পরিণতিরও আভাস পাওয়া যাইতেছে । এই নাটকখানির মধ্য দিয়া গিরিশ- 
চন্দ্র তক্তিরস পরিবেশন করিয়াছেন । 


বুদ্ধদেব-চরিত 


'বুদ্ধদেব-চরিতে'র সূচনাতেও বিষণ ও দয়ার কথোপকথনের মধ্যে বুদ্ধদেবের 
জীবনলীলার তাৎপধ্যাদি স্বপ্ঈপরিনরের মধে/ “শরঙাবে ব্যাখ্যাত হইয়াছে । 
গোলোকধামে লীলাকমলহস্তে বিষ্ু আসীন, সম্মুখে করযোড়ে দয়া 
দণ্ডায়মান । নরলোকে দয়া নিগৃহীতা । নরগণ হিংসাকে আশ্বয় করিয়াছে । 
বিষ্ুর নিকট দয়! মুক্তির জন্য প্রার্থনা জানাইতেছেন | বিষ দয়াকে আশ্বাস 
দিয়া বলিতেছেন, নরলোকের বৃত্তান্ত তিনি অবগত আছেন। বার বার মানব- 
কুলের পরিব্রাতারপে তিনি ধরাধামে অবতীর্ণ হইয়াছেন। পনরায় শীঘবই 
তিনি নরলোকে অবতীর্ণ হইবেন। 
£বিষু-_নব বিধি করিয়ে প্রচার, 
ত্রম দূর করিব সবার, 
'অহিংসা পরম ধর্ম” করিব ঘোষণা | 


নাট্যকার গিরিশচন্দ্র ৬৩ 


যুক্তি-বলে বিমুখি' সকলে 
জ্ঞান-জ্যোতি করিব বিকাশ । 
অজ্জঞানতা তমো হবে নাশ, 
যাগ-যজ্ঞ হবে নিবারণ ! * * * 
দেবাচর্চনে প্রাণীর হনন 
নাহি হবে ধরা মাঝে : 
আত্তোননতি করিতে সাধন, 
নরগণ করিবে যতন ; 
কন্মে কর্মনাশ-আশে, 
নিব্বাণ-প্রয়াসে 

রিপুগণে করিবে দমন, 
সদাচারী হইবে মানব ।' 


কালাপাহাড় 


“কালাপাহাড়' নাটকের আখ্যানবস্তরও একটা পূব্বাভাস ফুটিয়া উঠিয়াছে 
মূকন্দদেবের সহিত কালাপাহাড় ও চঞ্চলার কথোপকথনে । বস্ততঃ সন্দেহ ও 
অসম্তোষই কালাপাহাড়-চরিত্রের অদ্ভুত পরিণতির কারণ । সংশয়াকুল চিত্তে 
কালাপাহাড় কল্পতরুত্রতী মুকন্দদেবের শরণাপনু হইয়া আধ্যাত্িক সংশয়ের 
নিরাকরণের জন্য প্রার্থনা জানাইলেন। সংশয় দূর করিতে না পারায় অশাস্ত 
হৃদয় কালাপাহাড় অসস্তষ্ট হইয়া ফিরিয়া গেলেন। নাটকের বীজ এখানেই 

উপ্ত হইল। ব্রাহ্মণক্মারের প্রণয়াথিনী চঞ্চলাও 
পুথম দৃশ্যে চঞ্চলার  আসিয়াছিল তাহার বাসনা লইয়া, কিন্ত তাহার বাসনা 
আগমনের উদ্দেশ্য পূর্ণ হইল না। প্রেমের বৈভবে সে ভূত-ভবিষ্যৎ 
অবগত ছিল। বিদায়ের পূর্বে তাই জিজ্ঞাসিত হইয়া 
মুকন্দদেবের কাছে যে ভবিষ্যদ্বাণী করিয়া গেল, তাহাই অক্ষরে অক্ষরে সত্য 
হইয়াছে সমগ্র নাটকের মধ্যে । 
গিরিশচন্দ্র-রচিত নাটকাবলীর বিস্তৃত আলোচনা বর্তমান ক্ষেত্রে সম্ভব 
নহে। আমরা কয়েকখানি মাত্র নাটকের সংক্ষিপ্ত পরিচয় দিয়া নাট্যকার- 
গিরিশচন্দ্রের প্রসঙ্গ শেষ করিব । | 


৬৪ গিরিশচন্দ্র 
| না 


শীরামকৃষ্ণদেবের সংস্পর্শে আসিয়৷ গিরিশচন্রের মনের ভাব ধীরে ধীরে 
বিকশিত হইতে থাকে ; উহারই চরম অবস্থা জনার বিদূষকের চরিত্রের মধ্যে 
রূপায়িত। 

গিরিশচন্দ্রের ভক্তি-বিশ্বাস সমন্ধে শ্ীীরামক্ষ্দেব বলিয়াছিলেন-_ 
গগিরিশের ভক্তি-বিশ্বাস পাঁচ-সিকা পাচ-আনা |” বিদূষকের চরিত্রের 
মধ্য দিয়া পরমহংসদেবের এই উক্ভির সত্যতা সুস্পষ্টরূপে প্রমাণিত 
হইয়াছে । বিদূষক যাহার যাহার সংস্পশে আসিয়াছে, তাহাদের প্রত্যেককেই 
ভক্তি-বিশ্বাসের সাহায্যে মুক্তির পথে ঠেলিয়া দিতে চেষ্টা করিয়াছে এবং নিজেও 
শেষ জীবনে এঁকান্তিক বিশ্বাস ও ভক্তির জোরেই মাহিস্মৃতিপুরীতে ভগবানের 
যুগলরূপ-দশ নলাভে ধন্য হইয়াছে। বিদৃূষক একটি রসিক চরিত্র ; তাহার সরস 
সংলাপের মধ্য দিয়া ভক্তির আসল রূপটির আভাস সুন্দরভাবে ফৃটিয়৷ উঠিয়াছে। 
অন্তরে যার বিশ্বাস থাকে, মুক্তি তার হাতের মুঠায়। তক্তি-বিশ্বাস অন্তরের 
বস্ত, বাহ্য ব্যবহারের মধ্যে সব সময় উহা! ধরা যায় না। বিদূষক-চরিব্রটি 
এই আন্তরিক ভক্তি-বিশ্বাসের একটি উজ্জল দৃষ্টান্ত 

অগ্নি বিদূষককে বলিতেছেন-_-_“আচ্ছা, তোমার রাজার জন্য এত দরদ, 
তোমার আপনার দশা কিছু ভাব না?" 

বিদ্ঘক তদৃত্তরে বলিতেছেন--“আরে দেবতা, ওই যে তোমার ঠেলায় 
পড়ে বিশ বার "হরি হবি ব্লুম, একবার নাম কল্লে ত'রে যায়। আমার 
উপায় হ'য়েছে, তোমায় ভাবতে হবে না।'' 

, বাহ্যতঃ কৃষ্ণনিন্দা কবিলেও অন্তরে অন্তরে কৃষ্ণভক্তি তাহার" প্রগাঢ় । 
কৃষ্ণের লীলাপ্রসঙ্গ উল্লেখ করিতে সে আনন্দ পায়, তাই নিন্দার অছিলায় সে 
বার বার কৃষ্ণনাম উচচারণ করিয়াছে । একবার নাম করিলে তরিয়া যায়-_ 
এ বিশ্বীস তাহার মধ্যে আট্ুট বলিয়াই অগ্মি বলিতেছেন-__ 


এক নামে মুক্তি পায় নরে, 
এ বিশ্বাস ছৃদে যেই ধরে, 
এ ভব-সাগর গোম্পদ স.শন তার।”' 


জনার আখ্যানভাগ মহাভারতের অন্তগ ত। এই নাটকের প্রধান চরিত্র 
জনা হইলেও মহাভারতের নায়ক শ্রীকৃষ্ণের এখানেও প্রাধান্য । তীহার 
ইঙ্িতেই সমস্ত ঘটনার উত্থান-পতন। শ্রীকৃষ্ণের উদ্দেশ্য ধর্মরাজ্য প্রতিষ্ঠা 
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এবং সেই ধর্মরাজ্যের একচছত্র অধীশ্বর হইবেন যুধিষ্টির ; অতএব পাওবদের 
সমকক্ষ বীর বর্তমান থাকিতে ধর্শরাজ্যের স্পতিষ্ঠা হইতে পারে না । 
প্রবীর বীরত্বে কাহারও অপেক্ষা ন্যন নহে। তাহাকে জিয়াইয়া রাখিয়া 
যুধিষ্টিরকে নিষষণ্টকে ধর্মরাজ্যের রাজা করা যায় না । তাই অশ্বমেধ যজ্তের 
আয়োজন করিয়া, প্রবীরের সঙ্গে যুদ্ধ এবং ছলে-বলে-কৌশলে প্রবীরকে 
পরাজিত কর! কৃষ্ণেরই চক্রান্ত । শ্রীকৃষ্ণ বলিতেছেন-_ 


না করিলে মমতা বর্জন, 

ধন্নারাজ্য ভারতে না হইবে স্থাপন । 
মহাবীর প্রবীর না পতন হইলে, 
পাওবের সমকক্ষ বীর রবে ভবে । 
করিয়াছি ভাগিনা ছেদন, 

নিজ কূল করিব নিধন, 

যুধিষ্টির সুশাসন ভারত মানিবে। 

নীর হেরি নারী চক্ষে, দয়া না করিব-_- 
গবীরে বধিব, 

শুনি মম নাম গান, 

সদয় হৃদয়---পার্থ নাহি প্রবীরে নাশিবে ; 
বৈষ্বী মায়ায় মুগ্ধ গঙ্গার কিন্কর 

হরিতে নারিবে বাজী । 

ছলে ভুলাইয়ে ফিরাইব বামাদলে |” 


এই নাটকে প্রতিহ্বন্দী দুই দলের মধ্যে এক দিকে ক্ষত্রিয়ত্বের অভিমানী 
মহাবীর প্রবীর ও তাহার জননী জনা, অন্য দিকে নরনারায়ণ-__অর্ভুন 
জনার্দনের শ্রীচরণাশ্িত ভুবনবিজয়ী বীর, উভয় পক্ষই ধর্মের আশ্রিত বটে, কিন্তু 
প্রবীর শ্রীকৃষ্ণকে নারায়ণ জানিয়াও নিজ ক্ষাত্রধশ্ম বলি দিতে প্রস্তত নহে। 
“প্রবীর- অহংকারে ধরিয়াছি ঘোড়া, 
প্রাণভয়ে দিব ছেড়ে? 
সন্বুখ সংগ্রামে পাওবে না ডরি, 
নাহি ভরি নারায়ণে । 
মদনমঞ্ররী---ক্ষম দোষ, পাগুব-সহায় হরি, 
ভরি পাছে রুষ্ট হন জনার্দন। 
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প্রবীর--নিদ ধর্ম করিলে সাধন, 
রুই যদি হন জনার্দন, 
নারায়ণ কভু তিনি নন। 
ধর্মের স্বাপন হেতু হন অবতার ; 
নিজ ধর্শে কচি আছে যার, 
তার প্রতি বহু প্রীতি তার ; 
তবে কেন ভাব অকারণ? 
ধনু-করে ক্ষত্রিয় শমনে নাহি ডরে।' 


প্রবীর মাতৃভক্ত পুত্র। সব্ব ব্যাপারে মাতৃ-আজ্ঞা তার শিরোধাধ্য। পিতা 
যখন তাহাকে ঘোড়৷ ফিরাইয়া দিতে আপেশ করিলেন, তখন অভিমানী প্রবীর 
মাতৃসকাশে আসিয়া অতিশয় কাতরভাবে জানাইল সে ঘোড়া ফিরাইয়া দিবে, 
কিন্ত ক্ষত্রিয়ত্বের অপমান সহ্য করিতে পারিবে না, সে মৃত্যুবরণ করিবে। 
জননী তাহাকে অনেক বুঝাইবার চেষ্টা করিলেন, বলিলেন-_বলবানে পুজা 
দেওয়ার নিয়ম আছে, নরনারায়ণ ধনঞ্জয় প্রবল প্রতাপ বীর । তাহাকে সম্মান- 
প্রদানে কোন লজ্জা নাই । কিন্তু প্রবীর স্বীয় ক্ষাত্রধর্ম্নের অবমাননা স্বীকার 
করিয়া লইতে রাজী নহে । জননীকে জিজ্ঞাসা করিলেন-_ 


“শুনি, মাতা, জাহুবীর বরে 
পাইয়াছ মোরে ; 

কাপুরুষ পুত্র কি দেছেন ভাগীরথী ? 
রণে যদি না যাই, জননি, 

দেবতার হবে অপমান ।”" 


পাছে কোন অকল্যাণ হয় এই ভয়েই জন৷ পুত্রকে যুদ্ধে যাইতে নিষেধ করিয়া- 
ছিলেন, কিন্ত পুত্রের দৃদর্মনীয় ইচ্ছার বিরুদ্ধাচরণ করিতে তিনি আর পারিলেন 
না। তিনি ক্ষত্রিয় রমণী, বীর জননী, পুত্রকে প্রতিশ্র্তি দিলেন রাজাকে 
বুঝাইয়৷ তিনি সমন্ত ব্যবস্থা করিবেন। 


“স্থির হও, আমি বুঝাইব ভূপে। 
হয় হোক যা আছে মা জাহবীর মনে, 
রণ-সাধ যদি তোর, রণ পণ মম!” 


জন! যুদ্ধে সম্মতি দিতে রাজাকে উত্তেজিত করিতে লাগিলেন । বাজ 
কিছুতেই রাজী হন না--“জেনে শ্তনে নারায়ণে না করিৰ অরি।” দাস্তিক 
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ধনঞ্জয়কে পরাজিত করিবার জন্য পুত্র আগ্রহশীল। “যদি হয় জয়, পৃজা 
লোকময় পাইবে নন্দন মম |” অতএব উচচ কার্যে ব্রতী পুত্রকে জনা কিছুতেই 
নিবারণ করিবেন না। তিনি শুধু রাজার অনুমতি প্রার্থ না করেন_- 


“জনা--দেহ আজ্ঞা, যাব রণে নন্দনে লইয়ে, 
আজ্ঞামাত্র চাই ;-_ 
এক গোটা পদাতিক সঙ্গে নাহি লব : 
তনয়ে করিব রখী, সারথি হইব,__ 
নারায়ণে ভেটিব সন্মুখ-রণে | 
নারায়ণ অরিনূপী যার, 
করগত গোলক তাহার। 
০ সং সং সং 
যথা ইচছা কর নরপতি, 
পতি তুমি কত আর কব, 
রণে যেতে পুত্রে কভু আমি না বারিব।” 


সুতরাং প্রবীরের সহিত অর্জনের যুদ্ধ অনিবাধ্য হইয়া উঠিল এবং সেই যুদ্ধ- 
পরিচালনার কাধ্যে প্রধান অংশ গ্রহণ করিলেন জননী জনা । 

গরবীর ক্ষাত্রধন্মের মর্যাদা রক্ষার জন্য স্বয়ং নারায়ণের সহিত বৈরিতা 
করিতেও পশ্চাৎ্পদ নহেন। দেববলে বর্লী অর্ভন বাজী ফিরাইয়া দিতে 
অনুরোধ করিলে প্রবীর তাহাকে সুস্পষ্টভাবে জানাইয়৷ দিল-_ 


“অশু দিব ফিরাইয়ে পরাজয় মানি, 
ভেব না সম্ভব কভু। 

দেবতার বলে যদি বলী তুমি আজি, 
দেব-রোঘ যদি মম প্রতি, 
ক্ষত্রিয়শোণিত বহে ধমনীতে মম, 
রণে নাহি দিব ক্ষমা |” 


এই ক্ষত্রিয়ত্বের অভিমানই প্ুবীরের পতনের অনিবাধ্য কারণ । এই অভিমানই 
তাহাকে শ্রীকৃষ্ণের সহিত বৈরিত। করিতে প্ররোচন৷ দিয়াছে । শ্রীকৃষ্ণ 
তাহাকে যুদ্ধ হইতে ক্ষান্ত হইবার জন্য অনেক বুঝাইয়াছেন, কিন্তু প্রবীর তাহার 
উপদেশে আস্থা স্থাপন করিতে পারে নাই; কপটের টিনিনিকি হরি 
শীকৃঃকে গালি দিয়াছে । 


৬৮ গিরিশচন্তর 


“জগবন্কু নারায়ণ, যদি হে কেশব! 
একের কি হেতু বন্ধু, বৈরী অপরের? 
পাণ্ডবের সখা, আর নহ সখা কার?" 


রণক্লান্ত প্রবীরকে শ্রীকৃষ্ণ আবার অনুরোধ করিলেন- _বাজী প্রত্যর্প ণের জন্য! 
শ্রীকৃষ্ণ আশ্বাস দিলেন, ইহাতে তাহার মর্ধ্যাদা বিন্দুমাত্র ক্ষুণ্ন হইবে না-_ 


রাখ রাখ, রাজপুত্র বচন আমার, 
অশ্বমেধ-অনুষ্ঠান মম উপদেশে, 
রাখ অনুরোধ, 

পার্থে দেহ ফিরাইয়ে বাজী ; 

মম কাধ্যে বি নাহি কর। 
তোমা দৌহে কেহ নহে উন। 
করি রণজয় 

হয় দেছ ফিরাইয়ে আমার বচনে। 
অপযশ কভু তব হবে না কুমার |" 


প্রবীর এই অনুরোধও উপেক্ষী করিল। প্রবীর ছিল অতুলনীয় পরাক্রমশালী 
বীর। তাহার অসামান্য বীরত্বের কথা ভীমের মুখ দিয়া ব্যক্ত হইয়াছে। 


“রামজয়ী পিতামহে দেখেছি সমরে, 
ধনুহ্ধেদ দ্রোণ সনে করিয়াছি রণ 
কিন্ত এ হেন বিক্রম 

মানবে সম্ভব কভু নাহি ছিল জ্ঞান।” 


অর্জন বলিয়াছেন-_ 
“ৰীধ্যৰান্‌ রথিশ্রেষ্ঠ তুমি হে কুমার, 
প্রকাশিলে অতুল ৰিক্রম 
তোম৷ সম বীর নাহি ত্রিভুবনে 


৬ সঃ ফু ঞ 
কৃষ্সনে অর্জনে জিনেছ রণে।'” 
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প্রবীরের এই অপরিমেয় শক্তি ও বীরত্বের মূলে ছিল তীহার মাতৃতি। 
“দেব-বরে দেব-অংশে জন্মেছে কুমার, 
দেবের প্রসাদে 
মাতৃভক্তি অপার তাহার ।”” 
মায়ার ছলনায় যেদিন সে মাতৃপদধূলি গ্রহণ করিতে বিস্মৃত হইল, সেই দিনই 
হইল তাহার পরাজয়। প্রবীরের প্রসঙ্গে গিরিশচন্দ্র শ্বীকৃষের মুখ দিয় 
মাতৃভক্তির অলৌকিক মহিমার কথা ব্যক্ত করিয়াছেন__ 


“সত্য কহি, শক্তি নাহি ধরে ষড়ানন--_ 
বিমুখিতে মাতৃভতক্ত যোধে। 
মাতৃ-পদধূলি কীর নিত্য ধরে শিরে, 
মিয়মাণ ভরে মম চক্র আসে ফিরে, 
পাছে ভস্ হয়। 

মাতৃভক্ত মহাতেজা, 

প্রবীরে নিবারে বীর নাহি ত্রিভুবনে |” 


জনার বীরত্ব তার চরিত্রের সব্বপ্রধান বৈশিষ্য হইলেও কোমলে কঠোরে 
মিশিয়া উহা এক অপুব্ব সত্তা লাভ করিয়াছে । “বীর মাতা হ'য়ে বীরশেষ্ঠ 
পৃত্রের গৌরবপথে কি কণ্টক হব'--এই মনোভাবই নাটকটিকে ঘটনা- 
পরম্পরায় পরিণতির দিকে টানিয়া আনিয়াছে। “প্রাণ তুই বক্ষ বিদীণ হয়ে 
বাহির হ', ক্ষতি নাই ; আমি পণ করেছি রণ রণ রণ-_-স্বয়ং জাহুবীর কথাতে 
বারণ হবে না|” পুত্রের অমঙ্গল আশঙ্কায় তার বক্ষ দুরু দুরু, কিন্তু তবু ক্ষত্রিয়- 
নন্দিনী সে, ক্ষত্রিয়ের ঘরণী, ক্ষত্রিয়ের জননী, দূ্বলতাকে সে কিছুতেই প্রশ্বয় 
দিবে না। ভয়ভীতা পুত্রবধকে সে উৎসাহ দিতেছে-_ 


“জন্মিয়াছ ক্ষত্রিয়ো কুলে, 

মালা দেছ ক্ষত্রিয়ের গলে, 

রণ শুনি বিষণ্ন হয়ো না বালা ! 

ক্ষত্রিয়ের নিত্য বাধে রণ, 

জয় পরাজয়--- 

যুদ্ধে কিছু নাহিক নিয়ম ; 

বীরাঙ্গণা পতিরে না বারে রণে যেতে। 
ং সং ০ 
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ত্যজি ভয়, ক্ষত্রিয় তনয়া 
উচ্চ কার্যে স্বামীরে উৎসাহ কর দান।” 


মন্ত্রী, সেনাপতি ও সেনানায়কগণ কৃষ্ণের বিপক্ষে সংগ্রামে অবতীর্ণ হইতে 
অনিচ্ছুক। তাহারা শিবিরে পরম্পর আপন আপন কর্তব্য সম্পর্কে আলোচন৷ 
করিতেছে । পাত হইবামাত্র শক্রপক্ষ শিবির আক্রমণ করিবে, কিন্তু বাধা 
দেওয়ার কোন ব্যবস্থাই তাহারা করে নাই । এমন সময় বীরদর্পে চামুণ্ডার মত 
চুটিয়া আসিল জন ৷ সহস ধিক্কা র তাহ:দের ন্প্ত বীরত্ব জাগাইয়া৷ তুলিল-_ 


“মরণে কি মন্ত্রী এত ভয়? 


রণমৃত্যু না হ'লে কি এড়াবে শমন ? 
চে সঃ সং 


অমর কি জন্মেছে পাণ্ব ? 

সং সঃ সং 

বীরদন্তে বিমুখ পাণ্ডবে, 

কিবা ভয়-_ 

রণজয় হইবে নিশ্চয়। 

জাহবীর বরে মম প্রবীর কুমার, 

কৃমার সমান শক্তিধর , 

আগুয়ান তার বাণে কে হবে সংগ্রামে ?” 

সং সঃ সং 
নগরে সকলেই নিরুৎসাহ, কোথাও যুদ্ধের উন্মাদনা নাই ; একা জনা অনন্য- 
চিত্ত হইয়া সকলকে উৎসাহ দান করিয়াছে । নারীর পক্ষে ঈদৃশ বীবস্ব 
অতুলনীয় 

জনার অতুলনীয় বীরত্বব্যগ্ক কাধ্যকলাপের মধ্যে প্রচ্ছনু মাতৃক্ষেহের 

কিছু কিছু আভাস পাইলেও, এতক্ষণ পধ্যস্ত তাহার পূর্ণ প্রকাশ দেখ যায় 
নাই । যুদ্ধক্ষেত্র হইতে প্রবীরের প্রত্যাবর্তনে বিলম্ব দেখিয়া, এই বীরাঙ্গনার 
হ্দয় সেদিন সাধারণ মায়ের মতই উদ্দেগপূর্ণ | কুমারের তত্ব লইবার জন্য 
ব্যাকল অন্তরে রাজাকে অনুরোধ করিতেছে, 


“চল, রাজা, যাই দুই জনে-_ 
শোনে যদি আমার বচন 
ফঃ রঃ সং 
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মা' বলে আসিবে ধেয়ে। 
ঞঃ সঃ সং 


চল, রাজা, চল, চল-_যাই দুই জনে, 
নিশ্চয় সে করিয়াছে অভিমান, 
অভিমান কথায় কথায় তার |" 


চতুদ্দিকে অমজলের চিহ, রোদনের ধ্বনি, তীষণ তৈরবীমুত্তি দশ ন করিয়া 
স্বয়ং অগ্নি সভয় অস্তরে ফিরিয়া আসিয়াছে । কিন্তু জননী তাহার পুত্রের 
অন্বেষণ না করিয়া কিছুতেই নিশ্চেষ্ট থাকিতে পারে না। গঙ্গার পূজা 
করিয়া সে এক! যাইবে পুত্রের সন্ধানে 
'শাবকের অন্বেষণে সিংহিনী যাইবে 
ঞ সঃ সঃ 


যাব পুত্র অন্বেষণে কে বিরোধী হবে ?” 


রণরঙ্গিণী মৃত্তির মধ্যে যে মাতৃতন্সেহ আত্মপ্রকাশ করিয়াছিল, সেই মাতৃদ্ষেহই 
আবার নূতনরূপে আত্মপ্রকাশ করিল। প্রবীরের অন্বেষণে আসিয়া জননী 
দেখিল প্রবীর যদ্ধে নিহত ; তখনই তাহার অন্তরে প্রতিহিংসার দাবানল জলিয়া 
উঠিল। ক্মারের জন্য শোক করিবার তার অবসর নাই, অচিরে পুত্রহস্তার 
বিনাশসাধনই এখন তাহার একমাত্র লক্ষ্য। 


“শোণিতের সনে বহ গরল প্রবাহ, 
বৈশ্বানর খেল শ্বাস সনে, 

পুত্রহস্তা বৈরীরে নাশিতে। 

চক্ষ হ'তে প্রলয় অনল ছোট--_ 
হিংসা তৃঘ। শুফ কর হিয়া, 
কক্ষচ্যুত হও দিনকর, 

উঠরে প্রলয়ধূম বিশ্ব আবরিতে, 
পুত্রধাতী অরাতি জীবিত |: 


তবুও মায়ের প্রাণ থাকিয়৷ থাকিয়া কাঁদিয়া উঠিয়াছে, কিন্তু সে কান তাহাকে 
অভিভূত করিতে পারে নাই, সেই সন্তাপ তাহাকে সঙ্কল্প হইতে দূরে সরাইয়! 
লইতে পারে নাই ; প্রতিহিংসার প্রবৃত্তিকে শতগুণ বাড়াইয়া দিয়াছে-_ 
ঃজ্বলরে সন্তাপ হৃদে অলরে দ্বিগুণ 
জালা জড়াইবে জনা শক্রর শোণিতে |” 
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জন! ছুটিয়া চলিয়াছে পুত্রহত্যার প্রতিশোধ লইতে । যাওয়ার পূবের্ব ভুমি- 
শয্যায় শায়িত পুত্রকে একবার নিরীক্ষণ করিতে আসিয়াছে। সে সময়ের 
চিত্রটি কত করুণ, কত মর্মান্তিক! 


“দেখে যাই শেষ দেখা; 
আহা বাপধন, 
পলক প'ড়ে না চোখে নেহারি বাছারে |” 


যদনমঞ্জরীকে বিলাপ করিতে দেখিয়া জনা তাহাকে বলিতেছে-_ 


“কাদ উচৈচংস্বরে শোক কর বালা, 
শোক নাহি জনার হৃদয়ে ! 
চর রং ০ 

তীক্ষ অন্্রধার বেজেছে বাছার কায় 
বুঝি মর্শস্থল জলে, 

কর তায় ধারা বরিষণ। 

কাঁদ কাদ বালা, পতি তোর ধরাতলে ; 
রুধিরতৃঘায় জলে জনার অন্তর |” 


এই প্রতিহিংসাপরায়ণ উন্মাদিনীর চিত্রটি গিরিশচন্দ্রের তৃূলিকায় অপূব্বভাবে 
ফুটিয়। উঠিয়াছে। রাজা নীলত্বজ পাওবের কৃপায় কৃষ্ণের দশ ন পাইবেন, 
অকারণ প্রজা নাশ করার অভিপ্রায় তার নাই, তিনি রাণীকে শান্ত হইতে 


বলিতেছেন, কিন্তু “শান্ত কভু নাহি হয় পুত্রশৌকাতুরা 1” 


“জনা-_ শান্ত ? শান্ত হবে পুত্রশোকাতুরা ? 
ধরা যদি পশে রসাতলে. 
কক্ষচ্যুত হয় গ্রহ তারা৷, 
নিভে দিনকর,__ 
প্রবল আধারে ঘেরে যদি বিশ্ব আসি, 
জলে যদি ক্ষীরোদ অনলে 
অষ্ট বড চলে, 
বিশ্বচ্ণ পরমাণুরূপে, 
শাস্ত কভু নাহি হয় পুত্রশোকাতুরা ৷ 


নাট্যকার গিরিশচন্দ্র ৭৩ 


প্রতিহিংসা তৃষা মিটাইব অরির শোণিতে । 
দেখিবে জগতে 

পৃত্রশোকাতুরা নারী ভীষণা কেমন । 

চে সঃ সঃ 


চলে জনা প্রতিবিধিৎসিতে |” 


জনা পাগলিনীর মত বনে বনে পথে পথে ছুটিয়া বেড়াইতেছে। পুত্রহত্যার 
প্রতিশোধ না নেওয়া পর্য্যস্ত সে ক্ষান্ত হইবে না। ভ্রাতা উলুক তাহাকে সান্তনা 
দিতে কত চেষ্টা করিল, কিস্তু সবই বৃথা । 

শোকে কি খুলিবে ?" 
উলুকের এই কথায় জনার মাতৃহৃদয় উদ্বেল হইয়া উঠিল। সেযেমা। যেদিন 
হইতে মা পৃত্রকে জঠরে ধারণ করে সেইদিন হইতে প্রতিটি দিনের স্মৃতি তার 
অন্তরে গাথা হইয়া থাকে। পুত্র শক্রর অস্ত্রাধাতে প্রাণত্যাগ করিয়াছে। 
পতিপ্রাণ। পুত্রবধ, শোকে লুটাইয়া৷ পড়িয়াছে। মায়ের মন কিরূপে সাস্বন! 


লাভ করিবে ! 
“জান না,--ধর নি গর্ভে তারে 


জান না,_জান না, 
কি বেদনা বেজে আছে বুকে । 
পৃত্রবধের প্রতিশোধ লইতে না পারিয়া জনা অবশেষে ভাগীরঘ্ীর জলে আত্ম- 
বিসর্জন করিয়৷ তাহার হৃদয়ের সকল জ্বালা উপশম করিল । 
বীর ও করুণ বসের এমন অপৃব্ৰ সময় অন্য কোন নাট্যকারের দ্বার! 
সম্ভব হইয়াছে কি না সন্দেহ গান্তীধ্যপূর্ণ শব্দ ও ছন্দ নাটকখানির বিশিষ্টতা 
সম্পাদন করিয়াছে । 


কালাপাহাড় 


গিরিশচন্দ্ের “কালাপাহাড়' নাটকের প্রধান চরিত্র কালাপাহাড় হইলেও 
তাহার চিন্তামণি (যাহা পরমহংসদেবের জীবনের ছায়া লইয়া গঠিত) চরিত্র 
সব্বাপেক্ষা উজ্জল ও নাটকের প্রয়োজনের দিক হইতে অতিশয় গুরুত্বপূর্ণ । 
নাটকের অন্যান্য যে সকল চরিত্র নিজ নিজ অভিপ্রায় সিদ্ধির জন্য এই চরিত্রের 
সংস্পর্শে আসিয়াছে তাহাদের সকলকেই তিনি প্রেয় অপেক্ষা শ্রেয়ের পথে 
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টানিয়া আনিতে চেষ্টা করিয়াছেন। সংসার-তাপদগ্ধ নরনারী নিজ শ্রেয় 
কোন্টি জানিতে না পারিয়া স্বাথ প্রণোদিত প্রের়কেই লাত করিবার জন্য 
ব্যস্ত ; কিন্ত সব সময়ই ব্যর্থ মনোরথ হইয়া, তাহারা নৈরাশ্যের অকুল পাথারে 
দিশাহারা হয় এবং হা-ুতাশ” করিতে থাকে । সেই অবস্থা হইতে পরিত্রাণ 
করিবার জন্য শ্রীভগবার্‌ ভক্তবাঞ্ধাকল্পতরুদূপে তাহাদের সম্মুখে উপস্থিত 
হন। কিন্ত উদ্ভান্ত নরনারী তাহাকে দেখিয়াও চিনিতে পারে না। 

গিরিশচন্দ্রের চিস্তামণি সকল সময়ই অন্যান্য পাপীতাপীর সম্মুখে উপস্থিত 
হইয়া, তাহাদের ভ্রান্তি ও সংশয় নিরশনের জন্য চেষ্টা করিয়াছেন ; কিন্ত 
তাহারা চিস্তামণিকে চিনিতে পারে নাই । সংশয়ের দঃসহ জালায় যখন 
তাহারা দগ্ধ হইতে থাকে, তখন তাহাদিগকে ত্রাণ করিবার জন্য চিন্তামণি 
নিজে সকল জ্বালা গ্রহণ করিতে প্রস্তত। চতুর্থ অঙ্কের ষষ্ঠ গরভাঙ্কে চঞ্চলা 
উঠিলেন,-_“ওরে যাষ্নে যাস্নে, দে তোর জাল। আমায় দে।” 

কালাপাহাড় যখন মর্মস্তদ যাতনায় অস্থির হইয়া বলিয়া উঠিল,__“ওহো হো, 
বড় জালা”, তখনই চিন্তামণি বলিয়া উঠিলেন,--“€তোমার জালা আমায় 
দাও।” (৫ম অঙ্ক, ২য় গভভাক্ক) 

আত্বাপরাধে অনুতপ্ত বীরেশ্বর যখন বলিতে লাগিল,_-“বোধ হয় 
তুঘানলে অনুতাপানল নিববাণ হবে না। অন্তরে, বাহিরে, শিরায়, মর্শে 
পাপস্মৃতি জল্ছে” তখনই চিন্তামণি অভয় দিয়া বলিলেন,_-“ভয় কি? তুমি 
তোমার পাপ আমায় দাও |” 

(৪থ অঙ্কের ২য় গভাক্কে) চিন্তামণি বলিতেছেন,__“'আমি মানুষ হ'য়ে 
মানুষের যন্ত্রণা বুঝেছি, আমি বুঝেছি যে, দিন-রাত্রি মানুষকে ব্রিতাপের তণ্ত- 
খোলায় ভাজছে, আমার কায়মনোবাক্যে কামনা, যদি শত সহস্র জনা যন্ত্রণা 
ভোগ করতে হয়, তাও ভাল, যদি আমি একজনকে ব্রিতাপ থেকে পরিত্রাণ 
করতে পারি, তাহলে আপনাকে ধন্য জ্ঞান করবো । এই আমার মন্ত্র, এই 
আমার শক্তি, এই আমার সাধনা |” ঈশৃর সকল ধর্শেই এক ; সকল ধর্শের 
পতি চিস্তামণির সমান শ্রদ্ধা, কারণ, “যত মত তত পথ" । যে যে-নামে 
ঈশ্বরকে উপাসনা করে না কেন, তাহার মনোবাঞ্চা পূণ হইবে। 
(৩য় অঙ্ক, ৬ষ্ঠ গর্ভীঙ্ক)-_ 

চিন্তামণি--এক বিভু বছ নামে ডাকে বহুজনে, 

যথা জল, একোয়া, ওয়াটার, পানি, 
বোঝায় সলিলে, সেই মত আল্লা, গড়, 
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ঈশ্বর, জিহোবা, যীস্ড নামে নানা স্থানে 
নানা জনে ডাকে সনাতনে। তেদজ্ঞান 
অজ্ঞান লক্ষণ, ভেদ-বৃদ্ধি কর দৃব ! 
বছনাম-_প্রতিনাম সব্বশক্তিমান্‌, 

যার যেই নামে প্রীতি, ভক্তির উদয়, 
প্রফুল্ল হৃদয়, যেই নামে মনস্কাম পূর্ণ, 


সেই জন সেই নাম উচচারণে | 
সঃ সং শঃ ?? 
সত্ব, রজঃ, তম---এই তিন গুণের তারতম্য হইতেই বিভিন জাতির উদ্তব 
হইয়াছে । হিন্দু-মুসলমানের মধ্যে ব্যবধান, আচার-ব্যবহার বা সংস্কারগত, 


কিন্ত মানুষ হিসাবে সকলেই এক। চিন্তামণির ইহাই অভিমত! 


“যার যেই সংস্কার 

কূলে। সংস্কার মত জীবের জনম, 
জেনো স্থির। হিন্দুর সমান সত্বগুণী 
মুসলমান, মচ্ছাধিক হিন্দু তমোগুণী 
আচার ব্যাভার জাতি কলের লক্ষণ ।'' 


বল! বাহুল্য, চিন্তামণি ঘৃণা, লজ্জা, ভয় এবং অহংভাব শূন্য হইয়াও লোকের 
শিক্ষার জন্যই লোকাচারের পোষকতা করিয়াছেন। অজ্ঞানের লোকাচার- 
বিসর্জন স্বার্থ পণাদিত, এইবূপ কাধ্য অতিশয় তৃণ্য। কিন্ত চিস্তামণির 
এই বিশ্বাস থাকা সত্বেও তিনি সকলের অন্ুগ্রহণ করিতেন না। তিনি 
লোকাচারে আস্থাবান। “বামুনের ভাত না হলে কেন খাও না'--লেটোর 
এই প্রশ্বের উত্তরে তিনি বলিতেছেন-_ 


“যদি কেহ শক্তিমান স্রমেরু লঙ্ষনে, 
সাগর-শোষণে-ক্ষম ; আজ্ঞা যদি চন্দ্র 

সর্ধ্য গ্রহগণে মানে, পবন-গমন 

যদি বারে, লোকাচার উচিত রক্ষণ। 

যবে জন্মে জ্ঞান, জাতি অভিমান নাহি 

রহে, খসে পড়ে পাকা ফল। ঘৃণা, লজ্জা, 
ভয়,--ক্ঞানবলে পরাজয় করিয়াছে 
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যেই মহাশয়, অহঙ্কার-শুন্য জন, 
তার নাহি জাতির বিচার। কিন্ত যেই 
অজ্ঞান অধম, করে ইন্দ্রিয় তৃপ্তির 
হেতু জাতি বিসর্জন, হেয় সে পামর! 
তমোগুণে তমোগুণী ভোগের প্রয়াসী |” 


'আত্মানং বিদ্ধি'-_উপনিষদের এই মহাবাণীই চিস্তামণির জীবনের মুল 
মন্ত্র। আত্মজ্ঞান জন্মিপে বুন্মাণ্ডের সকল রহস্য পরিষ্ষার হইয়া যায়-__কালা- 
পাহাড়কে এই শিক্ষাই দিতেছেন। নিজেকে চেন-_এইটাই ছিল চিন্তামণির 
জীবনের বড় কথা । তিনি নিজেও আত্মদশ ছিলেন এবং আত্মদশ নই যে 
সকল জ্ঞানের সার, সে কথাই তিনি প্রচার করিয়াছেন । 

কালাপাহাড় ভগ্গোদ্যানে বসিয়া চিন্তামগ্র। তিনি ভাবিতেছেন-_ 


“কোথায় স্বানের সীমা ! 

কতই বিস্তার দশ দিশি! 
কালের জনম কোথা, 

কোথা কালের গমন স্থির ! 

নিবিড় তিমির ! নিবিড় তিমির ! 
রুদ্ধশ্বাস বৃথা ধ্যানে হতাশ চিন্তায় ! 
দেহ কিবা, মৃত্যু কিবা, কিবা এ সংসার ! 


স্‌ সঃ সং 


কোথা কেবা--কে কবে আমারে? 

সত্য কিবা মিথ্যা নারি করিতে নিণয় ! 
রাস্ত, ভ্রান্ত শাস্ত্রকার ! 

অভিপ্রায়হীন এ সংসার ! 
অকস্াৎসষ্টাহীন--সংষোগ 

বিয়োগ বিশুকালে অনিশ্চিত, অনিশ্চিত--- 
বুদ্ধি পরাজয়, নির্ণয় না হয়। 
হায় কে আছ কোথায় 1"? 


চিন্তামণি প্রবেশ করিয়া বলিলেন;_-- 
“ওঃ ঠাকুর, বড় বেজার দেখচি যে! 
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কালাপাহাড়---কে আপনি ? 

চিন্তা--কে আমি? ওঃ বড় সোজা কথাটা জিজ্ঞাসা করেছো, না? 

কালাপাহাড--কেন মশাই ? 

চিন্তা-_কেন? তুমি বল দেখি, তুমি কে? বল-বল! * * 

কালাপাহাড--সত্য, আমি কে? 

চিস্তা--একটি মজা দেখেছো ভাই, পা্যাজের খোসা, ছাড়াতে ছাড়াতে 
আর কিছু থাকে না, আর পৃঁটুলি সুটূলি হ'য়ে পযাজটি হ'য়ে আছে--তেমন 
'আমি'। খোসা ছাড়িয়ে যাও “আমি খঁজে পাবে না, আর হ'-_-'আমি' 
বলে দিন-রাত গর্জাচ্ছে-_অহং অহং" ! ঘুমিয়ে ঘুমিয়ে নিঃশ্বাস প'ড়ছে-_ 
“ওহমৃ'। লোকে আপনাকে চেনে না, আর জানৃতে চায় কি জান? কবে 
স্ট্টি হ'লো, কেন স্থষ্টি হ'লো, কোথায় সৃষ্টির শেষ, কোথায় আগা, কোথায় 
পেছু !” 

কালাপাহাড় চিন্তামগ-_- 


“ আমি" _সত্য,-আমি' কিবা না হয় নিণয়! 
একি পাঞ্চভৌতিক সংযোগ ? চণ যথা 
সলিল সংযোগে করে উত্তাপ উদ্ভব : 
ভূত-সম্মিলনে একি চৈতন্য-বিকাশ ? 

জড় হ'তে চৈতন্য উদয়, জড়ে ছিল 

চৈতন্য নিহিত, জড় বৃক্ষে তবে কেন 

না ফলে চেতন? জীবস্যষ্টি হেরি মাত্র 
জীবের সংযোগে । কিবা জড় চৈতন্য ৰা 
কিবা? কিবা স্বপ, কিবা জাগরণ? চক্ষু, 
কর্ণ আদি ইন্দ্রিয় সকল কিবা ? দেখি 
যাহা, কেন সত্য মানি? ইন্ট্রিয়ে প্রত্যয় 
কি কারণে? চক্ষু, কর্পে, ঘাণে, আন্বাদনে, 
স্পর্শে ভ্রম হেরি পদে পদে ; তবে কিসে 
ইন্ছ্রিয়ে বিশ্বাস ? পঞ্ষেন্দ্রিয় ভোলে, পাঁচে 
মিলি ভ্রম নাহি বলে, কোন যুজিবলে 

সত্য মানি ইন্দ্রিয় চন? কিসে করি 

সত্য নিরূপণ? কোথা সত্য, এস হৃদি 
মাঝে। এস, এস, দেখা দাও অতাগায়।” 
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বন্দই জগতে বহুরূপে বিরাজমান । ব্রহ্ম প্রকৃতির সাহায্যে জগৎ স্থা্ট 
করেন। প্রকৃতি ব৷ ব্হ্মশক্তি ও পরম ব্দ্গে পরস্পর নিরবচ্ছিন্ন । সাধারণ 
মানুষ নিজ সীমাবদ্ধ মনের মধ্যে বন্ষকে আকডাইয়া ধরিতে পারে না। 
আধিকারিক পুরুষ নিজেকে চিনিয়া বহ্মকে চিনিতে পারে ; কিন্তু আধি- 
কারিকের মনের অবস্থা সব সময় স্থির থাকে না ; সংসারে বিচরণ করিতে 
গেলে সেই অবস্থা হইতে নামিয়া আসিতে হয়| কারণ, সেই অবস্থায়মন 
সমাধিস্থ হইয়া যায়। শাস্ত্রে বলে, “ব্রন্মবিদু বদ্মৈব ভবতি।” জগছৈচিত্রযের 
পশ্চাতে যে গুঁঢ় রহস্য আছে, চিস্তামণি সাধনবলে সেই রহস্য ভেদ করিতে 
পারিয়াছিলেন। সাধারণ মানুষের মধ্যে সাধারণভাবে বিচরণ করিলেও, 
তীহার মধ্যে মধ্যে বেহু'স অবস্থা ঘটিত। এইরূপ অবস্থারই নাম সমাধি। 
নবাব সলিমান ও চিস্তামণির ক থাপকথনের মধ্য হইতে চিস্তামণির এই 
সমাধি অবস্থার একটি সুন্দর চিত্র নিয়ে উদ্ধৃত হইল-_ 


“'সলিমান-_তোষ্‌ কোন্‌? 
চিন্তা-_আমি? কোন্‌ আমি? কীচা আমি, না পাকা আমি? 
সলিমান- _কীচা-পাকা কেয়া ? 
চিন্তা-_কীচা আমি কি জান? আমার গৌড়ে জন্ম, বামুনদের বাড়ি ; 
নাম কালীকৃষ্ণ, ঘুরে ঘুরে বেড়াই, যা পাই তাই খাই, যেখানে কেউ কিছু না বলে 
পড়ে থাকি । আর পাকা আমি কি জান ? তার দাস আমি, তার অংশ আমি, 
তার স্বপ্ূপ আমি! আর ব'লতে পারবে না, তাহ*লে হু'স থাকবে না| 
সলিমান-_তুমি মোসাফের ? 
চিন্তা-_এখন আর কিছুই ঠাওর পাচ্ছিনি। হারিয়ে গেছি, গুলিয়ে 
গেছি। দেখছি, সব সেই। তুমি দেখ দেখ অবাক কারখানা । 
সলিমান-_কি দেখবো ? 
চিন্তা-_পবন, তপন, স্থল, জল, ব্যোম, গ্রহ, 
তারা, চন্দ্র, নেহার, বন্মাও সেই সেই 
বছুরূপে! উর্ধ নিমুপূণ, পণ বিতু সনাতন! 
লীলাময়ী প্রকৃতি চঞ্চলা অনন্ত, 
অনস্ত বিশ্ব অনস্ত-সাগরে ! 
অহং-্ঞান-বাশ্পে বিস্ফারিত হয়ে যায় 
অবিরত! সলিলত্ব তোলে, ফিরে যেন 
স্বতন্ন সকলে-_ক্ষণ ডগ, ক্ষণ রজ, 
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এ প্রসঙ্গ- কেবা জানে! উন্মত্ত বিহনে, 
মত্ততা কেমনে অন্য জনে অনুমানে 
করিবে নির্ণয়! মত্ত রহে মত্ত নিজ 
ধ্যানে । নাহি বাক্‌ তার, নিব্বাক্‌ অবাক্‌ । 
সাগরে লবণ মিলি সাগরের জল |” 


এই নাটকের সকল চরিত্রের বিস্তৃত আলোচনা এক্ষণে 
আুতরাং কেবলমাত্র প্রধান চরিত্রটির সম্বন্ধে সংক্ষেপে কিছু 
হইল | 

এই কালাপাহাড় নাটকে গিরিশচন্দ্র দেখাইতে চেষ্টা করিয়াছেন যে, প্রেম, 
ভক্তি ও ভালবাসার ফলে সংসার যন্ত্রণা হইতে মুক্তিলাভ করা যায়। ঈশবর- 
লাভের সব্বোত্তম পথ প্রেম, ভক্তি ও শ্েহ। জীবের সহিত ঈশৃরের সম্বন্ধ কি? 
গুরুর সহিত শিষ্যের কিরূপ সম্বন্ধ হওয়া উচিত, সন্দিগ্ধমনা ব্যক্তির মন কিভাবে 
সংযত হইতে পারে, নিঃস্বার্থ প্রেম ও স্বার্থ প্রণোদিত প্রেমে কি পার্থ ক্য-- 
এই সকল তত্বকথা নাট্যকার কয়েকটি এতিহাসিক ঘটনার পটভূমিকায় বিশেষণ 
করিয়াছেন | কালাপাহাড় একটি সন্দিগ্ধমনা পুরুষ চরিত্র। গিরিশচন্দ্রের 
প্রথম ধশ্মজীবনে যে হৃদয়ছন্ সূচিত হইয়াছিল তাহা কালাপাহাড় চরিত্রে 
পরিস্ফুট। প্রেম এবং ঈধার অপুব্ব সংঘর্ষে এই নাটকের গল্প এবং চরিত্র 
অতি নিপুণভাবে পরিস্ফুট হইয়াছে । চঞ্চলা-চরিত্রের ইহাই ভিত্তি । চঞ্চলা 
প্রেমে কুস্ুমকোমলা, আবার ঈর্ধাজনিত প্রতিহিংসায় ভীষণা। চঞ্চলা ও 
ইমানের চরিত্র দুইটি পাশাপাশি অঙ্কিত করিয়া গিরিশচন্দ্র স্বার্থ মুলক ও নি-স্বার্থ 
প্রেমের সজীব ছবি অষ্ষিত করিয়াছেন । বীরেশ্বর গিরিশচন্দ্রের আর একটি 
অপরর্ব স্থষ্টি। ভগবানের নিকট কেহ শক্তি কেহ-বা মুক্তি চায় এবং সেই শক্তি- 
লাভ করিয়াই স্বভাবতঃ তাহার অপব্যবহার করে। 

বীরেশ্বর তাহাই করিয়াছিল ; পত্বীর (যুরলার) অলৌকিক ভালবাসাই 
তাহার উদ্ধারের কারণ হয়। 

এই নাটকে আর একটি অতি সুন্দর ভাব অঙ্কিত হইয়াছে, তাহা জাতি- 
নিব্বিশেষে ধর্মানুরাগ এবং ঈশ্বরপ্রেম। পরমহংসদেব-কথিত সব্বধর্ম-সমন্বয়ের 
ইহা আভাস মাত্র। বস্ততঃ যে সকল গুণ থাকিলে নাটককে রসোতীর্ণ 
বল! যায়, কালাপাহাড় নাটকে সে সকল গুণের সমাবেশ তে৷ আছেই, অধিকস্ত 
দার্শনিক তত্বালোচনাপৃর্ণ এমন সুসমৃদ্ধ নাটক পৃথিবীর সাহিত্যে বিরল 
বলিলে বোধ হয় অত্যুক্তি হইবে না। 


৮০ গিরিশচন্দ্র 


বুদ্ধদেব-চরিত 


ভগবান্‌ বিষু লোককল্যাণের জন্য ধরাধামে অহিংসা ধর্ম প্রচার করিতে 

অবতাররূপে আবির্ভৃীত হন। কপিলবাস্তর শাক্যবংশে রাজা শুদ্ধোদনের 
গৃহে তিনি জন্মগ্রহণ করেন এবং সিদ্ধার্থ নামে পরিচিত হন। শৈশবে 
দৈববাণী হইয়াছিল সিদ্ধার্থ রাজচক্রবত্তরী হইবেন। জন্মাবধি তিনি সুখের 
ক্রোড়ে লালিত, সব্্বদ৷ লুষ্িনী উদ্যানেই অবস্থান করিতেন। পাথিব দু£খ- 
কণ্টের কোন অভিজ্ঞতা তাহার ছিল না| একদিন তিনি নগরভ্রমণে বাহির 
হইয়া বৃদ্ধ, কগ্র, মৃত এই তিন অবস্থার মানুষ দেখিয়া সারথিকে ইহাদের সম্বন্ধে 
প্রশ্ন করিয়া যখন জানিলেন যে, সকল মানুষই জরা-মরণ-ব্যাধির অধীন, 
তখন তীহার মনে বৈরাগ্যের উদয় হয়। অবশেষে এক ভিক্ষুককে দেখিয়া 
সারথিকে বলিলেন,__ 

“দেখ দেখ, গৈরিক বসন প্রশান্ত বদন, 

কমণ্ডলু করে, করে ধীরে ধীরে আগমন ! 

কহ মোরে, এ রহস্য কিবা ?” 
সারথি তদুত্তরে বলেন,-- 

“বাসনা করিয়ে পরিহার, ভ্রমে দ্বার ছ্বার 

ভিক্ষাজীবী-_সংসার সন্বন্ধহীন ; 

সুখ আশে দিয়ে জলাঞ্লি, নির্জনে ঈশৃরে পৃন ; 

বন্ধ উপাসনা বিনা নাহিক কামনা |” 
সিদ্ধার্থ আপন মনে বন্ধ সম্বন্ধে নানারপ জল্পনা করিতে লাগিলেন । 


“কোথ বৃক্ষ? কোথা তার স্থান ? 
শুনি নিতুবন কজন তাহার ; 
তবে কেন রোগ-শোক-জরা 
দুঃখের আগার ধরা ? 

মৃত্যু কেন এ জীবনের পরিণাম ? 
জীৰকৃূল কিবা অপরাধী 
নিরবধি সহে দখ? 
সন্তানের দূর্গ তি দেখিতে 

পিতা কতু নাহি পারে! 

এ সংসার সম্ভাপ-সাগর, 

সহে নর অশেষ বন্বণা ; 
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কেন বন্ধ না করে মোচন? 
রোগ শোকে করে আর্তনাদ --- 
এ সংবাদ ব্রহ্ম নাহি পায়? 
কিংবা বুহ্ধ 
শক্তিহীন দূঃখের মোচনে? 
তত্ব আছে অবশ্য ইহার ; 
শান্ত ব্যাখ্যা সকলই অসার 
শাস্রকার অজ্ঞান সকলে ! 
সব্বশক্তিমার্‌ যদি ভগবান 
দয়াবান্‌ কভু সে তনয়!” 
সিদ্ধার্থ জ্ঞানাহরণ করিয়া দুঃখের কবল হইতে মানবকুলের উদ্ধারের অন্য 
গৃহত্যাগ করিতে কৃতসঙ্কল্প হইলেন। 


“সত্বর চালাও রথ 
যাব আমি পিতার সদনে ; 
লইব বিদায়--দ্রমিব ধরায় 
জ্ঞানালোক অন্বেষণে । 
দুঃখের উপায় পারি যদি করিতে নির্ণয়, 
দেশে দেশে জনে জনে দিব উপদেশ । 
কাদে প্রাণ এ দুগগতি হেরি, 
শার গৃহে রহিতে না পারি, 
মমতায় আর নাহি বদ্ধ রব। 
মহাকাধ্য সম্মুখে আমার, 
শলসে না হরিব জীবন। 
মহাকাধ্যে যদি মম তনু হয় ক্ষয়, 
মৃত্যুকালে প্রবোধিব মনে 
যথাসাধ্য করেছি উদ্যম ।' 
সদ্ধাথ” গৃহত্যাগ্গের জন্য প্রস্তত হইয়াছেন এবং মনে মনে জীবনের ক্ষণ- 
চঙ্গরতার কথা চিস্তা করিতেছেন-_ 
“ক্ষণস্থায়ী ছিদল জীবন-- 
অর্ধ সচেতন---অর্ধ অচেতন! 


ফেবা জানে কিবা ভাব? 
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এই রমাদলে কতৃহলে 

নাচিল গাহিল, 

নানা বেশে-_আবেশে অবশ তন; 
হাব ভাব দেখাইল কত; 

পুনঃ কি বিকৃত ভাব।-- 
সংজ্ঞাহীন-_নাহিক উৎসব-_ 
শবপম নিপতিত ! 

কেবা৷ জানে কে পুনঃ উঠিবে ? 
কিন্বা 
মহানিদ্রাঘোরে অচেতন রবে-_ 
কভূ না জাগিবে আর ! 

নহে কিছু বিচিত্র জগতে ! 

এই শশী-_নীলাহ্রে বসি' 
ঢালিছে কিরণ-রাশি হাসায়ে মেদিনী :-_- 
কেবা জানে 

ঘোর ঘনঘটা কখন উদিবে-- 
চাকিবে কৌমুদী-মালা ? 
অনিয়ম-_বিপরীত খেলা-_ 

মর্ম কেহ নাহি বুঝে !-- 

এই আছে এই পুনঃ নাই ! 

হেন বস্ত চাই ! 

ধিক্‌ ধিক মানবের সংস্কার ! 
মরুতূমি-মাঝে ভ্রমে-_মবীচিকা পাছে পাছে ;- 
ভুলি' আশার ছলনে, 

ওই সুখ, ওই সুখ বলি' 

ধেয়ে যায়, উন্মাত্তের প্রায় ;__ 
শতবার প্রতারিত-_তবু নাহি শিখে ;২_ 
শত দখে ভ্রান্তি নাহি ঘুচে ! 

ধন্য ধন্য সংসার বন্ধন ! 

যেতে চাই, রাখে যেন ধ'রে! 
প্রলোভন কহে মধুত্বরে 

কোথা যাও আনন্দ আগার ত্যাজি ? 


নাট্যকার গিরিশচন্দ্র ৮৩ 


বুঝিয়ে না বোঝে মন-__ 
অস্তৃত বন্ধন। 

নিশ্চিন্ত ঘুমায়; 

দূরস্ত তস্কর কাল 

পলে পলে হরে পরমায়ু 
তবু নিত্য নুতন কলৃপনা-_ 
নিত্য নব সুখ উত্তেজনা |” 


সহসা পশ্চাতে সারথি ছন্দককে দেখিয়া সিদ্ধার্থ তাহার অতিপ্রায় বুঝিতে 
পারিলেন। 

“হে সারথি, 

বুঝিয়াছি কার্য তব নিশাকালে ; 

র'য়েছ প্রহরী মম পথ রোধিবারে। 

কিন্ত, 

জীবন যৌবন তব হরিতেছে কাল-- 

তত্ব কিছু রাখ তার? 

কর অশু প্রশ্তত সত্বর ; 

কারাগারে বদ্ধ নাহি রব আর 1” 


সারথি প্রস্তত হইলেন ; সিদ্ধার্থ মাতা-পিতা, মনোরমা৷ পত্রী ও সদ্যোজাত 
পৃজ্রের মায়া ছিন্র করিয়া গৃহত্যাগ করিলেন। কিছু দূর অগ্রসর হইয়া তিনি 
রথ হইতে অবতরণ করিলেন এবং মহামুল্য রাজপরিচ্ছদাদি খুলিয়া ফেলিয়া 
সারথিকে প্রত্যাগমনের আদেশ দিলেন। সারথি বিষণ্ন মনে ফিরিয়া 
আসিল। জ্ঞানাহরণের নিমিত্ত দ্বাদশ বৎসর কঠোর সাধনার পর ভিক্ষুবেশে 
সিদ্ধার্থ নানা স্থান পর্যটন করিতে লাগিলেন । এই সময় মগধের রাজা 
বিদ্বিসার পুক্র-কামনায় দেবীপৃজার অনুষ্ঠান করিয়া লক্ষ ছাগবলির আয়োজন 
করিয়াছেন-_শুনিয়৷ তিনি সে স্থানে উপনীত হইলেন। ব্যথিতহৃদয় সিদ্ধার্থ 
অনেক যুক্তিতর্কের হ্বারা রাজাকে এই নিদারুণ কর্মের অনুষ্ঠান হইতে 
প্রতিনিবৃত্ত করিতে চেষ্টা করিলেন। “হিংসায় কতু কি হয় ধর্ম উপার্জন? 
দেব তুষ্ট হিংসায় কি হয়? হিংসার অধিক পাপ নাহিক জগতে 
ইত্যাদি। | 
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ইহাতে রাজার মতির কোনরূপ পরিবর্তন হইল না বুঝিয়া অবশেষে 
সিদ্ধার্থ আত্মবলি দিতে প্রস্তত হইলেন এবং বলিলেন-_- 


“কিস্তু যদি বলিদান বিনা 

তুষ্টা নাহি হন ভগবতী 

দেহ মোরে বলিদান ; 

দ্বাদশ বৎসর করেছি কঠোর তপ 
যদি তাহে হ'য়ে থাকে ধর্ম উপার্জন, 
করি রাজা তোমারে অর্প ণ, স্ুপুত্র হউক তব; 
যদি তব থাকে কোন পাপ, 

পূত্র বিনা যার হেতু পেতেছ সম্তাপ, 
ইচ্ছায় সে পাপ আমি করিব গ্রহণ, 
বধ, রাজা, আমার জীবন-- 
নিরাশয় ছাগগণে দেহ প্রাণদান। 
নরনাথ ! কল্যাণ হইবে, 

পুত্র কোলে পাবে 

এডাইবে জীবহিংসা দায়। 

আপন ইচছায়, 

তব কার্ষ্য অপি নিজ কায়; 

তাহে তব নাহি পাপ! 

রাখ রাখ যোগীর মিনতি-_ 
বন্গুমতী কলুধিত কর না, ভূপাল। 
স্বার্থ হেতু-_ 

ক'র না হে কোটি প্রাণা বধ! 
কোথায় ঘাতক | রাজকাধ্যে বধ মোরে | 


সিদ্ধার্থের এই কথায় বিদ্বিসারের হৃদয় গলিয়া গেল। বিদ্বিসার নিজের ভ্রম 
বুঝিতে পারিলেন এবং সংসার ত্যাগ করিয়া সিদ্ধার্থের সহিত যাইতে ইচ্ছা 
প্রকাশ করিলেন। সিদ্ধার্থ তাঁহাকে .বুঝাইয়া দিলেন রাজ্যধন ত্যাগে কোন 
ফল নাই; অহিংসভাবে প্রজাপালন করিবার পরামশ দিয়া তিনি বিদায় 
লইলেন এবং যাওয়ার সময় রাজাকে বলিয়া গেলেন--_ 


“হয় যদি সফল জনম--_ 
পাই যদি দুর্নত রতন 


নাট্যকার গিরিশচন্দ্র ৮৫ 


কহি অত্যবাণী, নৃপমণি, 
দিব আনি সে বত্ব তোমারে |” 


অন্যত্র গিয়া সিদ্ধার্থ পুনরায় ধ্যানে মগ্ন হইলেন। মার, সন্দেহ, কুসংস্কার, 
কাম প্রভৃতি বিধুত্যষ্টিকারীরা সিদ্ধাথকে বিচলিত করিতে প্রয়াসী হইল। 
কিন্তু তাহারা সফল হইল না। তিনি যোগবলে সকল রিপু জয় করিয়াছিলেন । 
অবশেষে একদিন তপস্যা করিতে করিতে তিনি বোধিসত্ব লাভ করিলেন। 
গিরিশচন্দ্র তখনকার অবস্থার যে বণনা দিয়াছেন, তাহার মধ্য দিয়া কবির 
দার্শনিক জ্ঞান ও সুগভীর মননশীলতার পরিচয় পাওয়৷ যায়। শুধু তাহাই 
নহে, জন সাধারণের মনোরঞ্জনের জন্য কাব্য বা নাটকে জটিল দাশ নিক 
তত্বের অবতারণা করা৷ এক দিকে যেমন দুঃসাহসের পরিচয় অপর দিকে 
তেমনি অসাধারণ স্থজনী প্রতিভা না থাকিলে সাফল্যলাভও সুদূরপরাহত। 
নাটকের মধ্য দিয়া তন্ত্ালোচনায় গিরিশচন্দ্রের যে বিশেষ ক্ষমতা ছিল তাহা 
অনস্বীকার্য | তখনকার অবস্থা বণ নাপ্রসঙ্গে সিদ্ধাথ বলিতেছেন-- 

“কি দেখি! কি দেখি !__জলবি্বপায় 

কত শত বিশ্ব ভাসে অসীম অনন্ত স্বানে,__ 

উজভ্জল-_উদ্জলতর ক্রমে ।-- 

কে করে গণন, 

ধর্ণযমান কত শত বিশাল ভুবন 

রক্ষার কারণ, 

কিরণ-শরীর ফেরে দেবদূতগণ ? 

ভিন্ন লোক__ 

কিন্ত এক নিয়ম অধীন ! 

বিচিত্র নিয়ম !-- 

ফোটে আলো-_-আধার হইতে ১ 

অচেতন-_-সচেতন--ক্রমে ; 

স্থল শুন্যেতে মিশায় ;-- 

শুন্য পুনঃ স্থুল প্রসবিনী ; 

মৃত সঞ্ভীবিত 

জীবন মরণ করে গ্রাস; 


৮৬ গিরিশচন্দ্র 


এস, সত্য, হৃদয়ে আমার-- 

কর মোরে অধিকার । 

যাও যাও নশ্র নয়ন 

ক্ষুদ্র দৃষ্টি তব প্রয়োজন নাহি আর ।; 


সিদ্ধার্থ যোগবলে শৃন্যে উঠিলেন। 


“এই সত্য ! 

দুখ ছায়াসম জীবনের সাধী ; 
অত্যাজ্য জীবনে-- 

না হবে বারণ, প্রাণ রবে যতক্ষণ ; 
জনম-- বঙ্ধন--_মৃত্যু- অবস্থা কেবল 7 
দ্বেষ ব৷ প্রণয়-_ 
আনন্দ--যন্ত্রণা-__মানসিক অবস্থার ভেদ ; 
যত দিন না ফোটে নয়ন--- 

মায়া বোধ যত দিন না হয় এ সব-- 
তদবধি নাহি যায় দূঃখ-স্ুখভোগ ; 
অবিদ্যাজনিত ছল যেই জন .জানে--_ 
টে তার জীবন-মমতা ১ 

মায়ার ছলনে হয় সংহার উদয় 
পঞ্চভৃত হ'য়ে সম্মিলন 

জীবত্ঞান করিছে স্মজন *--- 
জীবভ্ঞানে তৃষ্ার উদ্ভব-_ 

বেদনা সম্তান তার। 

সে তৃষ্ণা যত কর পান, 

না হয় নিব্বাণ-- 

বৃদ্ধি হয়, অগ্নি যথা আহছতি প্রদানে ; 
আমোদ পরয়াস--উচচ আশ--- 
ধনলিপ্সা যশোলি্সা আদি-_- 
তৃষ্গনলে ঘৃতাহুতি :-.- 

সযতনে জ্ঞানাজনে তৃষা করে দূর, 
কন্মফ্ষলে দ্‌হখ সুখ ভোগ--_ 

কন্মশগত ভোগ সহে ধেধ্যে বাধি প্রাণ, 


নাট্যকার গিরিশচন্দ্র ৮৭ 


নিগ্রহে ইন্দ্রিয় হয় হত, 

ক্রমে তায় হয় কন্মনাশ : 

কর্মঞ্বংসে পবিত্রতা করে অধিকার-_. 
নিধ্িবকার, উপাধিবিহীন,-__ 

স্বপ্রবৎ অবিদ্যা ফরায় ; 

দেবের দুর্লভ অতুল বৈভব 

জর! মৃত্যুহীন 

নিব্বাণ-রতন করে লাভ ! 
জেনেছি-_জেনেছি-- র 
পূর্বতন বোধিসত্ব বংশোদ্তভৰব আমি-__ 
নাহি মম নাম--নাহি জন্মভমি--- 
গোত্র--জাতি--বর্ণ বা জীবন ! 
জ্ঞানালোক--জ্ঞানালোক-- 

তিমির নাহিক আর 1” 


তত্বজ্ঞানলাভের পর সিদ্ধার্থ নানা স্থানে ঘুরিয়া ঘুরিয়া বৌদ্ধধর্্ প্রচার করিতে 
লাগিলেন। নানা স্থানে সংঘ বা মঠ গড়িয়া উঠিল। দলে দলে লোক বৌদ্ধ- 
ধর্মে দীক্ষিত হইর্তে' লাগিলেন । ধর্মপ্রচার মানসে কপিলাবাস্ত নগরে বুদ্ধ 
উপনীত। বেণুবনে এক অদ্ভুত সন্যাসীর আবির্ভাবে মন্ত্রীর মনে সন্দেহ 
জার্গিয়াছে_-_হয়ত বা এই সেই সিদ্ধার্থ | রাজা ও রাপীকে লইয়া মন্ত্রী সেই 
বনে সমাগত। দূরে সনুযাসীকে দেখিয়া রাজা-রাণী আত্মহারা | মন্ত্রী রাজাকে 
ধৈর্য্য অবলদ্বন করিতে বলিলেন এবং সনুযাসীর নিকট গিয়া তাহার পরিচয় 
জিজ্ঞাসা করিলেন-- 

“কে তুমি সনুযাসিবেশে ভ্রম রাজপথে 

কহ, কেবা তুমি-_কোব্‌ বংশজাত? 

নৃপতি যাচেন পরিচয় | 

সিদ্ধার্থ-_ভিক্ষাজীবী, বাস মম যথায় তথায় |' 


রাজ শুদ্ধোদনের দৃঢ় প্রত্যয় হইয়াছে-_সন্ন্যাসী তীহারই পুত্র-- 


“কহ, হে সন্যাসি, 
কোর বিধিমতে ত্যর্জি কুলাচার, : 
রাজপুত্র ভ্রমিতেছ ভিক্ষুকের বেশে ? 
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সিদ্ধার্থ স্বীয় পরিচয় জানাইলেন যে, তিনি রাজপুন্র নহেন, বোধিবংশে তীহাঃ 
জন্ম, কুলববত অনুসারে ভিক্ষাপাত্রহস্তে তিনি দেশে দেশে ভ্রমণ করিতেছেন 
কিম্ত রাজ। শুদ্ধোদন এই কথায় আস্থা স্থাপন করিতে পারিলেন না৷ 
সিদ্ধার্থ তখন নিজের সম্যক পরিচয় দিলেন__ | 


“শুন নৃপমণি, নহে মিথ্যাবাণী ; 
মায়া জন্ম রাজবংশে মম-_ 

মায়া জন্মে তুমি পিতা-_ 

মায়া জন্মে রাজার কুমার, 

ছিল পুত্র পরিবার-_ 

জ্ঞান সৃধ্যোদয়ে ভাঙ্গিয়াছে ঘুম-ঘোর ; 
স্বপ্রু নাহি আর-_ 

চৈতন্য নেহারি' | বোধি-বংশোস্তব আমি 
নিত্য আমি-_- 

নাহি জনা-_নাহিক মরণ-_- 

নাহি নাম ধাম--উপাধি রহিত 
সাধিবারে মানবের হিত, 

ল্রমি দ্বারে দ্বারে ; | 

যেবা চায় জ্ঞানালোক দিব তারে-_ 
এই মহাকাধ্য মম ভবে ।”' 


অতঃপর শুদ্ধোদন, রাণী গোতমী ও মন্ত্রীকে নবধর্ম্নে দীক্ষিত করিয়া বু 
রাজান্তঃপুরে প্রবেশ কবিলেন। বিবহিণী গোপা তমালতলে বসিয়া অতীত 
দিনের কত কথা মনে মনে আলোচনা করিতেছেন, আর প্রাণকাস্তকে একটিবার 
দেখিবার জন্য ব্যাকুলতা প্রকাশ করিতেচ্ছন ; এমন সময় বৃদ্ধ সেই স্থানে 
প্রবেশ করিলেন ; দর্শ নমাত্রই গোপা তাহাকে চিনিতে পারিয়৷ পদতলে লুটাইয়া 
পড়িলেন। মিষ্ট সম্ভাণে গোপাকে ধীরে ধীরে উঠাইয়৷ বুদ্ধ তাহাকে এবং 
পুত্র রাহুলকে দীক্ষিত করিলেন। এইরূপে জরা-মরণ-ব্যাধির দুঃখ হইতে 
জীবকুলের পরিব্রাণের পথ নির্দেশ করিয়া দিলেন । 
ভগবান্‌ বুদ্ধ স্বয়ং বিষ্ুর অবতার । নাটকের প্রারন্তে দয়া বিষ্ণকে প্রশ 
করিয়াছিল-_ 
“কিটাক্ষে তোমার-_স্জন পালন লয়, 
তবে কেন বার বার ধর নরদেহ ? 


নাট্যকার গিরি খচন্ছ ৮৯ 


গরভবাস কি হেতু বা সহ? 

প্রয়োজন ইচ্ছায় সাধিতে পার |” 
বিষ তাহার উত্তরে বলিয়াছিলেন-_ 

“ম্লুলোচনে, শুন বিবরণ-_ 

একা আমি, নাহি অন্য জন; 

ব্যোম, সমীরণ, তপন, সলিব, স্থল, 

আমিই সকল,_-- 

মায়াবলে নানারূপে করি কেলি। 

আমি জ্ঞান, আমিই অজ্ঞান ; 

আমি মন-প্রাণ, আমি দয়া, 

আমি নিষ্ঠুরতা, 

আমি ভক্ত, আমিই ঈশুর, 

বাসনায় হের চরাচর | 

অদ্বিতীয় একবন্দ আমি, 

বহুজ্ঞান মায়ার সংযোগে ! 

দূর কর ল্রম-_ 

হের, পতি, বিরাট মূরতি মম 1?" 


911. 100%/17) 4১11)010-এর 14101)6 0 4818, নামক গ্রন্থের 
উপর ভিত্তি করিরা যদিও 'বুদ্ধদেব-চরিত' রচিত, তথাপি নাটক হিসাবে ইহ! 
একেবারে মৌলিক বলা যায়। একথা অনস্বীকার্য যে, ইহার মধ্যে ইংরাজীর, 
ভাব বা সৌন্দষ্যের কোন ছাপ নাই । নাটকীয় পরিবেশস্থষ্টি, ভাষা ও ভাবের 
প্রাঞ্লতায় দর্শ কমনের উপর ইহা যেবনপ প্রভাব স্য্টি করিতে পারিয়াছিল, খুব 
কম নাটকই সেইরূপ প্রভাব বিস্তার করিতে পারিয়াছে। 


বিল্বমঙ্গল ঠাকুর 


“কে চিনিবে ভাল-মন্দ, ভাল-মন্দে ভরা ধরা । 
ভাল হ'তে মন্দ ঘটে, মন্দ কতু ভালয় ভরা । 
হের প্রেম-রত্ব আশে 
প্রেমিক ধায় মন্দ-বাসে, 
বারনারী যথা হাসে ছড়ায়ে গরল ধারা। 


৯০ গিরিশচন্দ্র 


সর্পসম ব্যবহার 
চমক ভাঙ্গিল তার, 
ত্যজিয়ে সে মোহাগার “ ফিরে প্রেমে মাতোয়ারা 


চৈতন্যরূপিণী আসি 
ঢালে জ্ঞানামৃত রাশি, 
হ'ল শুদ্ধ তনু-মন ছিল যা! বিকার তরা। 
রূপ-মোহ নাহি আর 
বণিকেরা সাক্ষী তার, 
বিদ্ধ করি আঁখিদ্বার চলে পাগলের পারা। 


রাখাল বালকবেশে 
হের সে চতুর আসে 
ল'তে বৃন্দাবন-বাসে মহা সাধু প্রেমে ভরা |” 


লেখকের রচিত বিলুমঙ্গলের প্রস্তাবনা 


তক্তমাল” নামক সুপ্রসিদ্ধ বৈষ্বগ্রন্থ হইতে বিল্বমঙ্গল ঠাকৃন্রর 
জীবনাখ্যায়িকার কাঠামোটি মাত্র গৃহীত। কবি গিরিশচন্দ্র জ্ঞান, ভক্তি ও 
বিশ্বাসপূর্ণ সরস লেখনীর সাহায্যে উহার উপর দেবীপ্রতিম। নির্মাণ 
করিয়া প্রাণ প্রতিষ্ঠা করিয়াছেন । 
বিল্বমঙ্গল ছিলেন সেকালের একজন ধনাঢ্য যুবক বুদ্ধিমান, তক্তিমার ও 
প্রেমিক। কিন্ত অবিদ্যাবশতঃ তাহার অন্তরের প্রেম 
বিলাসী বিল্মঙ্গল_ ন্যন্ত হইয়াছিল অপাত্রে। ঘৃণী, লভ্জা, তয় সবকিছু 
বিসর্জন দিয়া চিস্তামণি নার্মী জনৈকা৷ বারাঙগনার 
প্রতি তিনি আসক্ত হন। এই আসক্তি এত তীব্র যে, পিতৃশ্বান্ধদিনে 
নদী পার হওয়া নিষিদ্ধ সত্বেও রান্রিকালে 
বিলাদিতায় চরম কাঠ্ঠিব্রমে ভাসমান গলিত শবের সাহায্যে নদী পার 
পরিণতি হইয়া এবং রজ্জভ্রমে বিষধর সর্পের লেজ আকর্ষণ- 
পৃর্বক প্রাচীর উল্লজ্বন করিয়া তিনি চিন্তামণির 
বাড়ীতে প্রবেশ করেন। | 


নাট্যকার গিরিশচন্ত্র ৯১ 


' সামান্য একটি দিয়াশলাইয়ের কাঠি জলিয়া উঠিলে যেমন শতাব্দীর 

পুগ্গীভূত অন্ধকার মৃহতর্তে আলোকিত হইয়া উঠে, 

বৈরাগ্যের উন্মেষ এবং তেমনি চিস্তামণির উপদেশমিশিত একটি মৃদু 
বারাঙ্গনার ভর্ধসনায় তত সনায়,-_“এই মন, আমি বেশ্যা, যদি আমায় ন। 
চক্ষরুন্মীলন ও দিয়ে হরিপাদপদ্বে দিতে তোমার কাজ হ'ত!?, 

বৈরাগ্য উদয়, যুহর্তের মধ্যে তাহার মোহ দূর হইয়া গেল ।! 


বিল্ৃমঙ্গল জীবনের নশ্বরতা বুঝিতে পারিলেন। 
আত্বার "আত্মীয়ের জন্য তাহার মন তখন বড়ই উতলা-- 


“হেরি আজ নিবিড় আধার :-- 
আমি কার কে আছে আমার? 
কার তরে জীবনের উত্তাপ বহন? 
শুন্য অভিপ্রায়ে, 

ঘূরিতেছি নশ্বর,-_নশ্বর ছায়া মা 
কোথা, কে আছ আমাব £ 

দেখা দাও, যদি থাক কেহ-- 
জুড়াই প্রাণের জালা, 

প্রাণ মন করি সমর্প ণ। 


কোথা যাব? কোথা দেখা পাব? 
অন্ধকার মাঝে হ'য়ে আছি দিশাহারা-- 
কে দেখাবে আলো ? 

খ'জে লব আমার যে জন |” 


বিল্বমলের এই অনুসন্ধিৎস্থ মন ও সংশয়াত্ত্িক! বুদ্ধি সমাহিত হইল 
গিরিশচন্রের অপুর্ব স্থাষ্টি জনৈকা পাগলিনীর গীতে ;-_ 
“আমি জানতে এলেম তাই, 
সত্যতত অনেঘণে যাত্রা কে বলেরে আপনার রতন নাই, 


ক'চ্ছে কথা সোহাগ ভরে |” 


৯২ গিরিশচন্দ্র 


বিল্বমজল সংসার ছাড়িয়া, চিন্তামণির আসক্তি ছাড়িয়া বিবা্গী হইয়া গেলেন। 

পথে সোমগিরির সহিত দেখা । সোমগিরি তাহাকে 
সোমগিরির সহিত মিলনে কৃষ্ণ আরাধনায় উৎসাহিত করেন। বিল্বৃমঙ্গল রাধা- 
গুরুকরণ, তক্তিপথে দীক্ষা- কৃষ্ণের দর্শ নলাভ কিরূপে সম্ভব জিজ্ঞাসা করিলে 


লাভ ও কৃষ্ানুসন্ধানে যাত্রা সোমগিরি তাহাকে বলেন-_-““কৃঞ্কে ডাকুন, তিনিই 
বলে দেবেন, কোথায় তার দেপ্া পাবেন।”' 
বিন্বমঙ্গল আশান্বিত হইলেন। 


বাপীতটে সোমগিরির শিষ্য গুরুকে জিজ্ঞাসা করিল-_“যে মহাপুরুষ 
দর্শনে আপনি এসেছিলেন তিনি কোথায় ? | 
সোমগিরি-_-আমার সে মহাপুরুষ দর্শ নলাভ হয়েছে, তুমি কি দেখনি ? 
শিষ্য-_-কই প্রভু, কই-_দেখিনি তো। 
সোম--কেন, বিল্মঙ্গজলজকে দেখনি ? 
শিষ্য-- * * আপনি একজন লম্পটকে দেখতে এসেছেন? ওর 
বেশ্যার দায়ে বৈরাগ্য হ য়েচে, কত দূর স্থায়ী হয়, বলা যায় না । 
সোম- কামিনী কাঞ্চন-_ 
এক মায়া, দুই রূপে করে আকর্ষণ, 
বিষম বন্ধনে রহে জীব মুগ্ধ হ'য়ে। 
ভ্রমি এ সংসারে, হের দ্বারে দ্বারে, 
কেবা চায় নিরঞ্জনে, কামিনী কাঞ্চন ত্যজি। 
সেই মহাজন, 
এ বন্ধন যে করে ছেদন : 
সোমগিরি কর্তক অবহেলি কামিনী কাঞ্চন, 
বিলুষঙ্গলের প্রকৃত নিরঞ্জন করে আশা | 
পরিচয় ও মহকপ্রকাশ স্বার্থ শুন্য প্রেমলুৰ্ধ মন, 
প্রেমের কারণ 
করেছিল বেশ্যা উপাসনা, 
বিফল কামন। | 
ক্ষদ্রাধারে প্রেম কোথা পাবে স্থান? 
প্রেমে মত্ত প্রেমিক পুরুষ, 
প্রেমময় আশে 
সংসার দলেছে পার 


নাট্যকার গিরিশচন্দ্র * ৯৩ 


অতি তীব্র বৈরাগ্য সঞ্চার 
উন্মত্ত আকার, 
এক মনে ডাকে তগবানে |” 


বাপীতটে কৃষ্ণ আরাধনায় নিমগ্র প্রেমোন্নত্ত বিল্বমঙ্গল ; কিন্তু কিছুতেই তীহার 
চিত্ত স্থির হইতেছে না । অকস্মাৎ বণিক্পত্বী অহল্যার প্রতি তীহার দৃষ্টি 
পতিত হইল এবং মনে তৎক্ষণাৎ বপজ মোহ জাগিয়া উঠিল-_ 


“বিল্মঙ্গল--.আরে রে নয়ন, 
মন্মুথের তুইরে প্রধান সেনাপতি, 
ছদবেশে আপন হইয়ে, 
শক্র ডেকে আন ঘরে। 
স্ুখ-আশে সতত বিকল, 
মৃঢ় মন নাহি বুঝে ছল, 
সাপিনীরে হৃদে দেয় স্বান-_ 
ঈশ্বরের স্বান যথা ! 
সে করে দ“শন, 
তবু আধি আনে প্রলোভন ; 
জ্বালায় ব্যাকুল-_ 
পোড়া প্রাণ পুনঃ তারে দেয় কোল। 
শত লাঞ্চনায় ধিক্কার না হয় 
তবু ছলে আঁখি, বলে-_ 
জড়াবার এই ধন। 
ধন্য সংস্কার ! 
মন, পশ্ড তুমি__ 
তোমারে' কি দিব দোষ ? 
চল মন যথা আখি নিয়ে যা | 


বণিকের গৃহে আতিথ্য গ্রহণ করিয়া বিনুমঙ্গল একরাএস অল) স্বপন লাস।স 
সঙ্গ কীমনা করিলেন। অতিথির প্রার্থন৷ পূর্ণ হইল। বণিক্পত্বী রূপসী 
অহল্যা সম্মুখে দণ্ডায়মানা । তাহাকে নিরীক্ষণ করিয়া বি্বমঙলের রূপজ 
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মোহ কাটিয়া গেল। তীহার বিবেক জাগ্রত হইল। 
মনকে বুঝাইতে লাগিলেন, 


“(স্বগত) ভেবে দেখ মন, 
কত তোরে নাচায় নয়ন! 
ছিলি বাহ্মণকুমার-_ 
বেশ্যা-দাস নয়নের অনুরোধে । 
পিতৃশাদ্ধ দিনে, ধেধ্য নাহি প্রাণে-_ 
ঘোর নিশা মহাঝঞ্জাবাতে, 
তরঙ্গের সনে রণ, 
রহিল জীবন শবদেহ-আলিননে ! 
সর্পে র্‌ ভ্রম, 
হেন অঙ্ক করেছে নয়ন ! 
পুরস্কার-__বারাঙ্গন।-তিরস্কার ! 
মন, হাসি পায়, 
হ'ল তোর বৈরাগ্য উদয় , 
চ'লে গেলি একবাসে গৃহবাস ত্যজি, 
“কোথা কৃষ্ণ? বলি' হ'লি উতরোলি 
যেন তোর কত প্রেম! 
আরে রে পাগল মন, 
ধ্যানে মগ্ন বাপীতটে সাধুর আকার, 
শুনি কক্কণ ঝঙ্কার, 
চাহিলি নয়ন মেলি! 
দেখু পুনঃ নয়নের ছলে 
কি উন্মাদ দশা তোর ! 
মন, তুমি আখির গরব কর ? 
নিত্য ডর,_-পাছে যায় এ রতন? 
দেখু তোর আখির আচার। 
সেই মাংস অস্থি, 
কাণ্ঠব্রমে প্রাণের তাড়নে 
দিলে যারে আলিজন, 
সেই মত্‌ গলিত হইবে, 


বিল্বমঙ্গল নিজের 
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বাহ্যিক এ লাবণ্যের আবরণ---. 
এই রত্ব ভাব তুমি সংসারের সার? 
ভাব, মন, বৃথা জন্ম তার 

এ রতনে বঞ্চিত যে জন £ 

বুঝ, মন, নয়ন তোমা । 

অন্ধ কিবা নহে? 

কিছু নাহি হেরে, 

অসার যে বস্ত, তাহে কহে নিত্যধন ! 
এর ছলে কতদিন রবি ভুলে?” 


সেই রাত্রে বিল্বমঙ্গল স্বহস্তে চক্ষু বিদ্ধ করিয়া বাহ্য রূপের আকর্ষণ হইতে 
চিরদিনের মত মুক্ত হইলেন। 

“মন, এখন' কি আখির মমতা কর ? 

শত্রু তোর শীঘ কর বধ। 

দিব আমি উত্তম নয়ন ; 

যেই আঁখি বজের গোপালে 

'আমার' বলিয়ে তুলে নেবে কোলে, 

অন্য সব দেখিবে অসার, 

যাও-_যাও--নশ্বব নয়ন !?? 


ইহার পর হইতে তিনি অনন্যচিত্ত হইয়া প্রেমময় কৃষ্ণের আরাধনা করিতে 
থাকেন। ভক্তবাঞ্ধাকল্পতর শীকৃষণ রাখাল বালকের রূপ ধরিয়া আসিয়া 
তাহাকে বন্দাবনে যাইতে সাহায্য করেন। এইন্মপে তাহার ইষ্টলাভ হয় এবং 
দিব্যদৃষ্টির সাহায্যে তিনি কৃষ্ণের দশ ন পান। এই রাখাল বালক গিরিশচন্ত্রের 
এক অভিনব স্থট্টি। 

বিল্মঙ্গল নাটকের পরিচয়প্রসঙ্গ আমরা এখানেই শেষ করিলাম | বিলমক্গল 
নাটক সম্বন্ধে বাগ্িবর স্বর্গীয় বিপিনচন্দ্র পাল মহাশয় বলিয়াছিলেন-_“গিরিশ- . 
চন্দ্র নিজে বিল্বমঙ্গল ছিলেন, তাই তিনি এইরূপ দেদীপ্যমানতাবে নাটকে 
বিল্বমঙ্লের মহনীয় চরিত্র অঙ্কিত করিয়াছেন ।” তিনি আরও বলিয়াছিলেন__ 
“গিরিশচন্দ্র আমাদের মত সাধারণ মানুষের ন্যায় সংসারের ধুলাকাদা গায়ে 
মাধিয়াছিলেন। কিন্তু সেই ধুলাকাদামাখ৷ দুই পাখাবিশিষ্ট গিরিশরূপী পাখী 
আকাশে উঠিয়া যখন পক্ষদ্বয় ঝাড়িতে থাকেন তখন এ সংসারে সুবর্ণ বৃষ্টি 
হইয়াছিল।' 
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চৈতন্যলীল! 


দেশে ধর্মবিপ্রব, পাপাচার, অনাচার এবং বহু অনর্থ পাত না হইলে শ্রীভগবানু 

বা তাহার কোন বিশেষ শক্তি ধরায় মুত্তি পরিগ্রহ করেন না। পঞ্চদশ শতাব্দীর 
শেষ পাদে বাংলার তথা ভারতের অবস্থা যে অতীব শোচনীয় হইয়াছিল তাহার 
প্রভূত নিদর্শ ন পাওয়া যায়। মানুষের মন হইতে ভক্তি বিশ্বাস প্রায় অপনোদিত 
হইতে চলিয়াছিল। প্রেমাবতার শ্বীচৈতন্যের আবির্ভাবের ইহাই হেতু ।* চৈতন্য- 
লীল৷ নাটকের ১ম ও ২য় গরভাঙ্কে শীচৈতন্যের আবির্ভাবের হেতুটি সুকৌশলে 
নাটকোচিত পরিবেশের মধ্য দিয়া ব্যক্ত হইয়াছে। ষড়রিপুর তাড়নায় 
মানুষ সব্বদা পাপাচারে নিমগ্র। যাহারা জ্ঞানী বলিয়া অভিহিত তীহারাও 
আত্বাভিমানী, মাৎসর্্যপরায়ণ ও অহঙ্কারী । যাহারা সংসারবিবাগী সনুযাসী 
তীহারাও লোভ ও কামনার দাস। অতএব মানুষের মুক্তির উপায় কি? কেবল 
জ্ঞান বা কেবল বৈরাগ্য মানুষকে মুক্তির পথে টানিয়া আনিতে অক্ষম | সুতরাং 
ভক্তিই একমাত্র মুক্তির উপায়। “ভক্তিসোতে মুক্তি ভেসে যায়। ভক্তজনে 
রিপু কি অধিকার? রিপু দাস তার।, মানুষকে এই ভক্তিমার্গে টানিয়া 
আনিবার জন্যই প্রেমাবতার শ্রীচৈতন্য আবির্ভত হইয়াছিলেন। শুভক্ষণে 
গিরিশচন্দ্র এই নাটক লিখিয়া পাশ্চাত্য শিক্ষাতিমানী নব্য বঙ্গ ও মুগ্ডিতমন্তক 
তিলকধারী বৈষ্ণবকে একাসনে বসাইয়া কাঁদাইয়াছিলেন। নাট্যমন্দিরকে 
এই সম বঙ্গবাসী ধর্মমন্দিরের চক্ষে দেখিয়া যথেষ্ট শৃদ্ধা ও তক্তি প্রদর্শন 
করিতে আরম্ভ করেন। চৈতন্যলীলার অভিনয়দর্শ নে সমস্ত বঙ্ছদেশ হরিনামে 
মাতিয়া৷ উঠিয়াছিল। শ্রীভগনান্‌ মানুষীতনু আশ্বয় করিয়া যুগে যুগে যুগ- 
প্রয়োজনে অবতীর্ণ হন। নরদেহ ধারণ করিলে স্বভাবতঃ মানুষের স্বরূপ 
তন্মধ্যে প্রকট হয়। আবার মহাভাবাবেশে সময় সময় তাহার মধ্যে ভগবৎ 
সত্তা ফুটিয়া উঠে। সে সময়ের সমস্ত কাধ্য বা বাণী ঈশ্বরের কাধ্য ব বাণীর' 
অনুরূপ । গিরিশচন্দ্র নিমাইকে অনেক সময় সেইভাবে অগ্কিত করিয়াছেন । 
মাতা শচীর সহিত কথোপকথনে ভাবাবেশে নিমাই বলিতেছেন-_- 

'“শঙ্ঘখ-চক্র-গদা-পদ্যধারী, 

্রান্ত জীব নেহার মুরারি, 

তের করজোড়ে বন্ধা আদি করে শ্তব। 

যুগ যুগে হই অবতার--দানব সংস্থার হেতু। 

স্্টি-স্থিতি-লয় আমাতেই হয়, 
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শচী---নিমাই, নিমাই, বাবা---একি ? 
নলিমাই---দেখ, দেখ, খোলহ নয়ন, 
লোমকপে বক্ষাণ্ড করহ দরশন, 
কেবা পিতামাতা, কেবা পুত্র-্রাত৷, 
বছরূপে আমিই সংসারে । 
শচী---সব্বনাশ, কি হ'ল-_-আমার, 
নিমাই ! নিমাই ! স্থির হও বাঁপধন । 
নিমাই-_কেবা তুমি? কে তব নিমাই ? 
একা আমি অন্য আর নাই, 
বহুরূপা প্রকৃতি নর্তকী ! 
শচী---ওমা, ওমা, কি হলো আমার ! 
ডাকিনী কি পশিল নিমায়ে ? 
কিন্বা বায়ুরোগ হলো, 
একি ঘোর বিড়ম্বনা ! 


নিমাই---অনম্ভ শয্যায় মগ্র একাণ ব মাঝে, 
যোগমায়া-বলে. পদসেবা ছলে 
ব'সে লক্ষী পদতলে : 
কে করে নিণয় স্্টি-স্থিতি-লয়, 
কোটি কোটি হইতেছে মুহ.র্তেকে, 
মায়ায় হ্জন, মায়ায় পালন, 
মায়ায় নিধন পুনঃ 
এক মায়া বহু আবরণে ; 
যুগ, বর্ধ, পল মায়ায় সকল 
মায়াবলে স্বান নিরূপণ, 
ভ্রাস্তিবপা মায়ায় প্রভেদজ্ঞান । 
বাসনায় জগৎ-স্যজন, 
কর জীব বাসনা-বর্জন, 
নিত্যথন পাবে অনায়াসে, 
বাসনায় মনের জনম, 
মন স্কার্ট করে এ শরীর 
অনস্ত বাসনা উঠে তার : 
7--)91958 
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ভাসে মন বাসনা-সাগরে ; 

মোহ অন্ধকারে আপন! পাসরে 
শিব ভুলি হয় জীব; 

আমি আমি--জন্যে মহাত্রম, 
সুখ-আশে দৃখে নিমগন, 
গতাগতি দুর্গ তি অপার, 
অহঙ্কার তবু নাহি যায়, 
জন্মমৃত্যু সহে অনিবার 
নিশ্তারের না ভাবে উপায়। 
জীবে কৃপা করি, আসিয়াছি নরদেহ ধরি, 
হরি নামে হরিব জীবের মোহ ; 
তাপিত যে জন-_লহ রে শরণ-_ 
বন্ধন ঘুচিবে তোর ।'' 


নাটকের অনেক স্থানে এইরূপ ভাবাবেশে নিমাই আপন স্বরূপ প্রকাশ 
করিয়াছেন। আবার অন্যত্র মানুষ হিসাবে জগৎগুরু বা শিক্ষাদাতা৷ হিসাবে 
তিনি মানুষকে উপদেশ দিয়াছেন-_হরিনামে মাতাইয়া তুলিয়াছেন। নিমাই 
সংসারত্যাগের সঙ্কল্প করিয়াছেন। জননী কীদিয়৷ আকুল। নিমাই সাস্বন৷ 
দিয়া বলিতেছেন-_ 


“' 'কৃষ্ণ' ব' ল কাঁদ ম! জননি, 

কেদ না নিমাই ব'লে, 
“কৃষ্ণ ব'লে কাদিলে সকলি পাবে, 
কীদিলে 'নিমাই' ব'লে নিমাই হারাবে, 
কৃ নাহি পাবে, 

রং সং সং 


ধন্য তুমি জননী আমার, 

পুত্র তব হরিনাম বিলাইবে, 

ভবে কেবা, ক'বে হেন গৌরবিপী ! 
পিতৃদেবগণ-_ - 

আছিলেন বিষ্ণুপরায়ণ সবে, 

সেই পুণ্যে বিষ্ুর সেবক তব ন্ুত; 
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বিষ্ণুর প্রসাদে নাম করিব প্রচার 
হরিনামে নাচিবে সংসার : 

হেন কাধ্যভার পুত্রেরে কি দিতে নার? 
ঙ্ ঃ চু 
ধ'রে মানব-জীবন, 

পণ্ড হ'য়ে কেন রব? 

বন্গার দূর্লভ ভবের বৈভব 

শবীপদ-পল্পব এনে আমি দিব তোরে, 
মায়া-বশে নাহি কর নিবারণ ।'? 


বিশ্বাসের উচ্চতর সোপানে আরোহণ না৷ করিলে, কোন কবির পক্ষে এরূপ 
সহজ স্বচ্ছ ভাষায় এমন উচচ সুরের ভাব ব্যক্ত করা কি সম্ভব? এই কয়টি 
পংক্তির মধ্যে গিরিশচন্দ্র ভগবদ্িশ্বাসের পরাকাষ্ঠা দেখাইয়াছেন | সারা 
বাংলাদেশ ভক্তিস্োতে প্রাবিত হইল । পথে ঘাটে সব্বত্রই হরিগুণগান | 

নাট্যাচার্ধ্য অমৃতলাল বস্ত্র চৈতন্যলীলার অভিনয় সম্বন্ধে মন্তব্যপ্রসঙ্গে 
লিখিয়াছেন--- 

“বিখাটে নট ও অখাটি নটাবৃন্দ দ্বার দেশে ধর্ম প্রচার হইল। ছিঃ ছিঃ! 
এ-কথা মনে আসিলেও স্বীকার করিতে নাই, তাতে পাপ আছে । মনে হয় 
যেন এই নগণ্য সম্প্দায়কে 'জঘন্য' বেদীতে শ্রীকৃষ্ণমহিমা কীর্তন করিতে 
শুনিয়াই ধর্মবিপ্রবকারী বীরগণ অন্তরে ঈষৎ কম্পিত হইলেন, আর ধর্মপ্রাণ 
নিদ্রিত হিন্দু জাগরিত হইয়৷ ব্রজরাজ ও নবদ্বীপচন্দ্রের বিশ্বমোহন প্রেম প্রচার 
করিতে আরম্ভ করিলেন। নগরে নগরে, গ্রামে গ্রামে, পল্লীতে পল্লীতে 
সংকীর্ভন সম্পদায়ের স্থষ্টি হইল। গীত৷ ও চৈতন্য-চরিতের বিবিধ সংস্করণে 
দেশ ছাইয়া পড়িল। বিলাত প্রত্যাগত বাঙালী সন্তানও লভ্জিত ন৷ হইয়া 
সগবের্বে আপনাকে হিন্দু হিন্দ বলিয়া পরিচয় দিতে আরম্ভ করিল ।” 

শরীশ্শীঠাকুর রামকৃষ্ণ পরমহংসদেব চৈতন্যলীলার অভিনয় দেখিতে 
আসিয়াই সব্বপ্রথম রঙ্গালয়ে পদার্পণ করেন। জনৈক ভক্তের 'কেমন 
দেখলেন" এই প্রশ্ের উত্তরে তিনি বলিয়াছিলেন “আসল নকল এক দেখলাম । 

0010979] নর, পি. 01006 চৈতন্যলীলার অভিনয় দেখিয়া উহার 
উচ্ছৃসিত প্রশংসা করেন এবং মস্তব্যপ্রসঙ্গে লিখিয়াছেন-- 
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নবন্বীপের বিখ্যাত পণ্ডিত ব্রজনাথ বিদ্যারত্বের পুত্র পণ্ডিত মথুরানাথ 
পদরত্ব কলিকাতায় আসিয়া! চৈতন্যলীলার অভিনয় দেখিয়া এতই মুগ্ধ 
হইয়াছিলেন যে, তিনি গ্িরিশচজ্রের পদধূলি লইতে অগ্রসর হন। আর 
মহাত্ব! বিজয়কৃষ গোস্বামী মহাশয় দর্শকের আসন হইতে উঠিয়া ভাবাবেশে 
নৃত্য করিতে থাকেন। | 

স্বগাঁয় বিপিনচন্্র পাল এক বক্ত তায় বলিয়াছিলেন-_ 


“সে সময়ে আমরা কলেজের ছাত্র, কলকাতার হাল ফ্যাসানের বাবু-_ 
র্যাংকিন-এর বাড়ীর ডবল ব্রেষ্ট সার্ট গায়ে, তার ওপরে পাকান চাদর শক্ত 
করে বাধা, হাতে ছড়ি। আমর! চৈতন্যলীলার অভিনয় দেখতে ষ্টার থিয়েটারে 
আসন সংগ্রহ করেছি। প্রথম কয়েকটি দৃশ্য দেখবার পর যখন শিক্গা ও 
খোল করতাল নিয়ে ষ্টেজের উপর হরি সংকীর্তনের দল উপস্থিত হ'লে৷ তখন 
মনে করলাম-_-এবার উঠতে হলো। কিন্তু নিতাই ও নিমাই-এর গান শুনে 
এমনি অভিভূত হলুম যে, আর উঠা হ'লো না। এদিকে বূকের চাদরের 
বাধন খুলে গেছে । চোখ সজল, শেষ অবধি বসে রইলাম | ফিরবার সময় 
গিরিশচন্দ্রকে ধন্যবাদ না দিয়ে থাকতে পারলাম না” 

গোলকধামগত প্রভুপাদ অতুলকুষ্ণ গোস্বামী, যিনি পুরাণব্যাখ্যাতা ও 
পাঠক হিসাবে সব্ধজনপরিচিত- গিরিশচন্দ্র মহতী স্মৃতিসভায় টাউন হলে' 
বলিয়াছিলেন-_ 
আমাদের যেমন উপকার করিয়া গিয়াছেন তেমন উপকার আর কেহই করেন 
নাই। তাহার চৈতন্যলীলার নাটকাভিনয় যে কতবার দেখিয়াছি তাহা 
বলিতে পারি না; কিন্তু যতবারই দেখিয়াছি প্রতিবারই নূতন বলিয়া বোধ 
হইয়াছে । ভগবান্‌ শ্রীচৈতন্য শ্বয়ং অভিনয় করিয়াছিলেন। ভক্তিরসের 
তুফান ছুটাইয়া লোককে পাগল করিয়াছিলেন। সে লীলাদর্শন সকলের 
অদৃষ্টে ঘটিয়া উঠে নাই। গিরিশচন্দ্র ভগবানের সেই লীলা রঙ্গমঞ্চ প্রতাক্ষ 
করাইয়৷ মানুষকে মাতাইয়া তুলিয়াছিলেন। এই অভিনয় দেখিয়৷ নাস্তিকের 
হৃদয়ে ভগবন্তক্তির সঞ্চার হইয়াছিল। পাপীর অন্তর হরিপ্রেমে বিগলিত 
হইয়া উঠিয়াছিল। পাপম্পৃহ। তাহার হৃদয় হইতে চিরদিনের মত মছিয়। 
গিয়াছিল |” 
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প্রফুল 


স্টার থিয়েটারে সামাজিক নাটক হিসাবে নাট্যাচার্ধ্য অমৃতলাল বসু কর্তৃক 
নাট্যাকারে রূপান্তরিত তারকনাথ গঙ্গোপাধ্যায়ের গাহন্থ্য উপন্যাস “স্বণ লতা'র 
অর্ধাংশ “সরলা নাম দিয়া অভিনীত হয়। এই অভিনয়ের যথেষ্ট সুখ্যাতি 
হইয়াছিল |, বাঙ্গালীর গারহস্থ্য জীবনের দ্বন্দের মূল এই নাটকে অতি সুন্দরভাবে 
দেখান হইয়াছে। তাই ইহা অতি সহজেই দর্শকের চিত্ত আকর্ষণ করে। 
কিন্ত এই চিত্রাট পুরাতন হইলেও সমাজে এখনও ইহা দেখা যায়। 

উক্ত নাটকখানির অভিনয়ের পর গিরিশচন্দ্রের বন্ধুরা তাহাকে তৎকালীন 
সমাজের একটি গাহস্থা চিত্র অঙ্কন করিয়া একখানি নাটক লিখিতে অনুরোধ 
করেন। তাহাদের অনুরোধে গিরিশচন্দ্র “প্রফুল্ল' নাটকখানি রচনা করেন। 

বাঙ্গালীর গাহস্থ্য জীবন দৃঃখময়। 'প্রকুল্প' নাটকখানি সেই গাহস্থ্য- 
জীবনের একটি প্রতিরপ। ইহা একখানি মন্শরভের্দী বিয়োগান্ত নাটক । 
তুলনা কৰিলে বল৷ যাইতে পারে যে, বাংল! ভাষায় এরূপ নাটক বিরল । 

এই নাটকের প্রধান চরিত্র যোগেশ। যোগেশ বিদ্বান, বুদ্ধিমান, বিচক্ষণ 
ও বিস্তশালী, সমাজসেবায়, বন্ুুসেবায়, সংসার সেবায় অকাতরে সে অর্থ ব্যয় 
করিত। তবে সে নাম-যশের. প্রয়াসী ছিল। হৃদয় উন্নত হইলেও তাহাকে 
কখনও ধর্মানৃষ্ঠানে রত দেখা যায় নাই। ভগবানের উপর মানুষের জীবন 
নির্ভর করে--_এই বিশ্বাসের উপরও তাহার কোন আস্থা ছিল না। তাইসে 
বৃদ্ধিমার্‌ ও বিচক্ষণ হইয়াও প্রতিকূল ঘটনার আঘাতে একেবারে ভাঙ্গিয়া 
পড়িল। চরম অধ:পতনের মুখে গা ভাসাইয়া দিল। আর ফিরিতে পারিল 
না। 

যোগেশের ভূমিকাকে পরিস্ফুট করিবার জন্য নাট্যকার যে কয়টি চিত্র 
আঁকিয়াছেন তন্মধ্যে রমেশ, জ্ঞানদ৷ ও প্রকল্প প্রধান। 

যোগেশের মধ্যম ভ্রাতা রমেশ । যোগেশের উদারতার যোগ লইয়া 
তাহার অন্তরস্থ প্রচ্ছন্ন শয়তান যোগেশকে পাপের পথে টানিগনা আনিল। সে 
অলক্ষ্যে বাক্স বাক্স মদ্য যোগাইয়া দিত আবার প্রকাশ্যে বলিয়া বেড়াইত মদেই 
দাদার সধ্বর্নাশ হইতেছে । যোগেশের সার! জীবনের উপার্জন, যাহ 
139000101 73972]:-এ জমা ছিল, ব্যাঙ্ক ফেল হওয়ায় নষ্ট হইয়া! গেল । 
টাকার শোকে যোগেশ উন্মাদ হইয়া গেল। সেই সুযোগে রমেশ বিষয়সম্প্ভি 
বেনামীতে লিখাইয়৷ লইল। শুধু তাহাই নহে যোগেশের একমাত্র পুত্রের 
জীবননাশেরও ষড়যন্ত্র করিয়াছিল এবং তাহারই ফলে সে ধর! পড়িয়া জেলে 


১০২ গিরিশচঙ্ত 


গেল। “ভগবৎ কৃপার বিমলত্ব বুঝাইবার জন্য কৰি দেখাইয়াছেন যে, জাল 
জুয়াচুরি, মিথ্যা-প্রবঞ্চনা যতই বুদ্ধিমত্তার সহিত সংসাধিত হউক না কেন, 
কালে তাহা ধরা পড়িবেই।” (নাট্যমন্দির-_পাঁচকড়ি বন্দ্যোপাধ্যায়) 

আর যে দুইটি চরিত্র এই নাটকে প্রাধান্য লাভ করিয়াছে, তাহার একটি 
যোগেশের স্ত্রী জ্ঞানদা আর একটি রমেশের স্ত্রী প্রফুল। জ্ঞানদা পতিপরায়ণা 
কিন্ত অত্যন্ত সরলা, তাই স্বামীর নির্যাতন ভোগ করিয়া তাহাকে, দেহত্যাগ 
করিতে হয়। প্রফুল্লও স্বামীপরায়ণা | তাহা হইলেও স্বামীর আচার আচরণে 
দঃখিত। কিন্তু সে প্রতিবাদ করে নাই। কারণ তাহার ধর্মে মতি ছিল। 
সব্ববিষয়ে স্বামীকে অনুমোদন করিতে পারে নাই, যদি তাহা করিত তাহা 
হইলে তাহাকে অধর্নের আশ্বয় লইতে হইত। প্রফুল্ল একটি অপূর্ব চিত্র এবং 
বাংলা নাটকে বোধ হয় নৃতনও | 

পূর্বে বলিয়াছি যোগেশের ধর্ম বা ঈশ্বরের উপর কোন আস্থা ছিল না । 
তাহার ত্রাতৃপ্রেম অপাত্রে ন্যস্ত হইয়াছিল। তাই যোগেশকে রমেশের কট- 
বৃদ্ধিতে অত নির্যাতন সহ্য করিতে হইয়াছিল । 

অবাস্তব হইলেও এই নাটকে মদন দাদা নামে এক “বিয়ে পার্থুলা বুড়ো'র 
চরিত্র আঁকা হইয়াছে । এই রসিক বৃদ্ধ অন্যান্য কাধ্যে অপটু হইলেও 
যোগেশের পরিবারে যখন সমূহ বিপদ উপস্থিত হয় অর্থাৎ যোগেশের একমাত্র 
পুত্র যাদবকে যখন শয়তানের কৃমন্ত্রণায় হত্যা করিবার আয়োজন হইতেছিল, 
তখন এই পাগল মদনদাদা পুলিশ ডাকিয়া তাহার জীবনরক্ষা করে। অনেক 
সময় দেখা যায়, যাহাকে আমরা অকর্মণ্য অক্ষম বলিয়া মনে করি, তাহার ছারা 
জগতের অনেক মহোপকার সাধিত হয়। এই মদনদাদার চরিত্র তাহারই 
একটি দৃষ্টান্ত স্থল। প্রফুল্ল নাটকের অভিনয়ে প্রথম প্রথম বাংলার বিশিষ্ট 
নাগরিকগণ দর্শ ক হিসাবে উপস্থিত থাকিতেন। একদিন স্টার থিয়েটারে 
গোপাললাল মিত্র মহাশয় (ড199-01781777)97), 081, 0010.) দর্শক 
হিসাবে উপস্থিত ছিলেন। পঞ্চম অঙ্কের চতুর্থ গরভাঙ্কে যাদবকে অনাহারে 
রাখিয়া যখন মারিবার চেষ্টা হইতেছে, সেই দৃশ্য দেখিয়া সহসা মিত্র মহাশয় 
একেবারে আত্ববিস্মৃত হইয়া 'কনষ্টেবল, কনষ্টেবল, পাকৃড়াও, পাকৃড়াও- খুন 
হোত হায়, খুন হোতা হায়' বলিয়া চীৎকার করিয়া উঠেন। 

মিনার্ডা থিয়েটারে প্রফুল্ল অভিনয় দেখিতে দেখিতে মনীষী হীরেন্ত্রনাথ 
দত্ত মহাশয়কে বার বার রমালে চক্ষ মুছিতে দেখিয়াহি। গিরিশচন্দ্র গ্বয়ং 
যোগেশের ভূমিকায় অবতীর্ণ হইতেন। আমার সাঞ্জান বাগান শুকিয়ে গেল” 
যৌগেশের এই সামানা কব কবধার মধো কী সুগভীর নৈরাশা ও বেদন! 


. নাট্যকার গিরিশচন্ত্র ১০৩ 


অভিব্যক্ত। বাঙালীর দৃখ-কষ্ট-শোক-তাপের সংসারে আশাহত মানুষের মুখে 
গভীর দীর্ঘ নিঃশ্বাসের সঙ্গে এই উক্তির পুনরাবৃত্তি অহরহই শুনা যায়। 


তপোবল 


'তপোবল' নাটকের মূল আখ্যান--বালুশিকির মহাকাব্য রামায়ণ * কিন্ত 
গিরিশচন্দ্রের স্থষ্টি-চাতুধ্য ও অভিনয়-নৈপুণ্যে ইহা একখানি নূতন নাটক- 
পাপে প্রতিভাত। ইহাই গিরিশচন্ত্রের শেষ কীন্তি ও তীহার মহাকবি- 
প্রতিভার শেষ দীপ্তি। দেবদেবীগণকে, অপ্সরাগণকে এবং মর্তধামের 
বাহ্গণগণকে বিশেষতঃ আদর্শ বাহ্গণকে যেভাবে তিনি অক্ষিত করিয়াছেন, 
তাহা অভিনব ও অপব্ব। তপস্যার গৌরব ও বান্ণের প্রকৃত বাহ্মণত্ব 
তাহার নাটকে যাহা ম্বতঃস্ফর্তভাবে উজ্জল, তাহা অন্যত্র কোথাও মিলিবে 
কি-না জানি না। বার্ধক্যের রচনা হইলেও এবং শেষ রচনা হইলেও জীবন- 
মধ্যাহ্কে রচিত তীহার নাটকাবলীর গৌরবে গৌরবানিত। ভাবে, ভাষায় 
রসবৈচিত্র্যে ও নানা চরিত্রের ক্রমবিকাশে ইহা একখানি প্রথম শেণীর 
নাটক । 

আমরা বেশী আলোচনা করিব না ; শুসু এইটক্‌ বলিতে পারি আদর্শ 
বান্মণ বশিষ্ঠ ও ক্ষত্রিয়তেজে উক্ত বিশ্বামিত্র এই দুই মহাচরিত্র যেভাবে 
তিনি অঙ্কিত করিয়াছেন, তাহা বঙ্গীয় নাট্যসাহিত্যে অমর হইয়া 
থাকিবে । 

বাক্ষণত্বের আদর্শ গিরিশচন্দ্রের বশিষ্ঠে পূর্ণ তা লাভ করিয়াছে । সেইরূপ 
ক্ষত্রিয়ত্বের পূর্ণ জপ বিশ্বামিত্রে পাওয়া যায়। 

স্ত্রী চরিব্রগুলি--সুনেত্রা, অরুন্ধতী মাত্র অভিনব নহে, পাতিব্রত্য মহিমায় 
মহীয়সী । স্বর্গের অগ্পরাগুলিকেও তিনি নূতন আলোকে চিত্রিত করিয়াছেন । 
এরপ চিত্র বিরল। গিরিশচন্দ্রের বৈশিষ্্য এই নাটকের সদানন্দ চরিত্রে 
বিকশিত। সদানন্দ বিদৃঘক ; কিন্তু নাটকের আখ্যানবস্তর সঙ্গে সংযুক্ঞ। 
জনার বিদ্ষক-_তপোবলের সদানন্দ-_মুক্লমুঞ্জরার বরুণঠাদ--ইংরাজীতে 
98697 বলিতে যাহা বুঝায়-_-তাহা নহে । এগুলি গিরিশচন্দ্রের নিজ স্যষ্টি। 

সদানন্দ চিত্রের ন্যায় নিজ স্যষ্ট চরিত্র না হইলেও বেদমাতা ও ব্রক্ষণ্যদেব 
দটি দেবচরিত্র যেতাবে গিরিশচন্র অষ্কিত করিয়াছেন, তাহাতে তাহাদের আদর্শ 
লইলে মানব উনৃত হইবে, সে বিষয়ে সন্দেহ নাই । অথচ বন্বণাদেবকে মানব- 
চরিত্রের ন্যায় পরিস্ফট করিলেও অপব্ধ রসের সহিত তাহাকে এমন সমুভৃজল 


১০৪ ' গিরিশচ 


করিয়াছেন যে, মনে বিস্ময় উৎপাদন করে। সেইরূপ বেদমাতা চরিব্রও 
করুণায় ও হিতৈষণায় অপরূপ গান্তীধ্য ও মাধূর্ষ্যে পরিস্ফুট হইয়াছে । 
তপোবলে বলীয়ান্‌ হইয়া বিশ্বামিত্র কয়েকটি নূতন স্থষ্টি করিয়া গিয়াছেন, 
কিন্ত সেই স্থষ্টিকে গিরিশচন্দ্র রূপায়িত করিতে বৈজ্ঞানিক ক্রমবিকাশের 
আভাস দিয়াছেন । 

এই নাটকের শেষ দৃশ্যে যখন বশিষ্ঠদেব তৃতীয় বার হোমাগ্নিতে “বশিষ্ঠ 
নিধন: স্বাহা' মন্ত্র উচচাবণ করিয়া নিজ বিনাশসাধনে উদ্যত, তখন বিশ্বামিত্র 
সমস্ত অভিমান ত্যাগ করিয়। বশিষ্ঠদেবকে নিরস্ত হইতে অনুরোধ করিয়া বলিলেন 
---বশিষ্ঠদেবের আদশ জগতে থাকুক আমি তাহার পরিবর্তে ব্রহ্মঘিত্ব লাত 
করিতে চাহি না। তখন বশিষ্ঠদেব অভিমান ও অহঙ্কারশূন্য নিজ যজমান 
বিশ্বামিত্র:ক আলিঙ্গন দান করিয়া উচৈচঃস্বরে ঘোষণা করিলেন--বিশ্বামিত্র 
তুমি এই মূহর্ত হইতেই ব্হ্মঘি। 

তপোবল নাটকের শেষ দৃশ্যটি অননুকরণীয়। উহা সমগ্র উদ্ধৃত না 
করিলে সম্যক বুঝান যায় না| পথি বাড়িয়া যায় বলিয়া তপোবল নাটকের 
প্রধান উদেশ্য--তপস্যার দ্বারা কি সাধ্য কি অসাধ্য যাহা বিশ্বামিত্র-মুখে 
উচ্চারিত নিয়ে সেইটুক্‌ই মাত্র উদ্ধৃত করিয়া আমরা বিদায় লইতেছি। 


“বিশ্বামিত্র- হে মানব, 
বন্ষধিত্ব, দেব-ছ্বিজ-কৃপায় লভিয়ে 
আকাউক্ষা নহেক সম্পূরণ। 
আকাঙক্ষা আমার-- 
নরত্ব দুর্লভ অতি -বুঝুক মানব । 
নাহি জাতির বিচার, 
লভে নর উচচ পদ' তপোবলে। 
তপ দৃঢ় সহায় জীবনে ; 
প্রভাবে যাহার, 
ঘুচে নীচ সংস্কার, 
মলিনত্ব হয় বিদূরিত, 
জনো আত্মবোধ, 
ঘুচে তায় জনম-মরণন-্ত্রম ; 
উচচ হতে উচচতর স্তরে, 
তপোবলে করে আরোহণ । 


নাট্যকার গিরিশচন্দ্র ১০৫ 


তপ অতুল সম্পদ, 
দানে সেই উচচ পদ, 
যেই পদ আকাঙক্ষা যাহার। 


সাধ্যাসাধ্য নাহিক বিচার, 

পায় সব্ব অধিকার, 

হীনজন অতি উচচ হয় তপোবলে । 
বেদমাতা কোলে লন তারে, 
বিহরে ব্ুহ্মণ্য:দব হৃদয় মাঝারে, 
তপের প্রভাব বুঝ, মানবমণ্ডল। 
যদি মম উপ.দশ করহ গ্রহণ, 
বুঝিব সফল মম শরীর ধারণ! 
তপ, তপ, হও তপাচারী 1” 


গিরিশচন্দ্র ও সেক্সপীয়র 


ইংরাজীতে একটা, কথা আছে 4001010871501)8 ৪79 09010903". 
গিরিশচন্দ্র এদেশের রচিত নাটকের সহিত ইংলগ্ডের বা অন্য কোন দেশের 
নাট্যসাহিত্যের তুলনামূলক আলো৮না সম্বন্ধে নিজের যে অভিমত ব্যক্ত 
করিয়াছেন, তাহার মর্ম এই যে, সমসাময়িক না হইলে, সমদেশবাসী না হইলে, 
সমধর্মাবলম্বী না হইলে দুই জন লেখকের রচনার তুলনামূলক সমালোচনা কর! 
সুসঙ্গত হয় না । যখন তখন আমরা 9178%598])987-এর সহিত এদেশের 
নাট্যকার বা সাহিত্যিকের তুলনা করিতে যাই, কিন্তু তাহা সমীচীন নহে | দুই 
জন মহাকবিই নিজ নিজ দেশের কৃষ্টি ও চিস্তাধারার পরিপ্রেক্ষিতে নাটকাদি 
রচনা করিয়াছেন ; তথাপি উভয় দেশের ভাষা, আচার-ব্যবহার, চিন্তাধারা 
ও আদর্শে র মৌলিক পার্থক্য এবং যুগের ব্যবধান থাকায় পরস্পরের সহিত তুলনা 
সম্ভব নহে। আমরা সেই কারণে গিরিশচন্দ্রের সহিত ১1791981)987-এর 
তুলনামূলক আলোচনা হইতে বিরত রহিলাম | 

রামনারায়ণ, মধুসূদন, দীনবন্ধু ও মনোমোহন প্রভৃতির রচিত বাংল৷ 
নাটকাবলীতে যে ভাষ৷ ব৷ নাট্য প্রতিভার পরিচয় আছে তাহার সহিত ভুলনা 
করিলে গিরিশচন্দের নাটকের ভাব, ভাষা, নাটকীয় সংস্থান ও বিবিধ চরিব্রোবলশী 
বে উন্নত সে বিষয়ে সন্দেহের অবকাশ নাই । ড1789810987:6-এক 
নাটকাবরী পাঠ করিয়া বাহারা পাশ্চাত্যের পরিবেশিত রসাস্বাদনে পরিতৃপ্ত 


১০৬ - গিরিশচন্দ্র 


হইয়াছিলেন, সেই সব ইংরাজী শিক্ষিত বাঙ্গালী পাঠক ও দশ কের অনেকেই 
গিরিশচন্দ্রের নাটকাবলী পাঠ বা উহাদের অভিনয় দর্শন করিয়। উচ্ছুসিততাবে 
প্রশংসা করিয়াছেন । 

গিরিশচন্দ্র বিশ্ববিদ্যালয়ের চৌকাঠ পার হন নাই : কিস্তু তাহা না হইলেও 
জ্ঞানসমুদ্রের তীরে বসিয়া ধ্যানমগ্র খষির ন্যায় সাধনা করিয়া তিনি যে শক্তি- 
সম্পদ্‌ আহরণ করিয়াছিলেন, তাহা বাস্তবকই বিস্ময়কর । এই শক্তির বলেই 
91)815931)920-এর ন্যায় জগদ্রেণ্য কবির রচিত “8180091)-এর মত 
নাটকের অনুবাদ করিতে তিনি সক্ষম হন। দেশীয় ধর্ম ও দশনের দুরূহ 
বিষয়সমূহ নাটকের মধ্য দিয়া অপূক্বভাবে সাধারণের বোধগম্য করিয়া 
পরিবেশন কর] সামান্য শক্তির পরিচায়ক নহে । এ বিষয়ে গিরিশচন্দ্রের 
সমকক্ষ কোন নাট্যকার আছেন কি-না তাহা আমাদের জানা নাই। 

গিরিশচন্দ্রের শ্রেষ্ঠত্ব সম্বন্ধে সামান্য কয়েকটি মতামত উদ্ধৃত করিয়৷ আমরা 
বর্তমান প্রসঙ্গ শেষ করিব । 


গিরিশ০ন্দের শ্রেষ্ট সম্বন্ধে মতবৈষম্য 


গিটিশচন্দ্র সংখ্যা হিসাবে ৯০খানি নাটক, গীতিনাষ্ট্য. নাটিকা, প্রহসন ও 
পঞ্চরজগ রচনা করিয়াছেন। ইহার মধ্যে মাত্র সাতখানি ব্যঙ্গনাট্য প্রকাশিত 
হয় নাই। 

অনেকে বলেন, বাংলা ভাষায় এ যাবৎ উৎকৃষ্ট রসোত্তীণণ কোন নাটক 
রচিত হয় নাই। ধাহারা উক্ত প্রকার মতের পরিপোষক তীহাদের সহিত 
বিতর্কে প্রবৃত্ত হইবার ইচ্ছা আমার নাই | আমি শুধু কয়েকটি মন্তব্য উদ্ধৃত 
করিয়া দেখাইৰ যে, গিরিশচন্দ্র ও শীহার নাটকাবলী সম্বন্ধে বিদ্বৃজন কি ধারণা 
পোষণ করিতেন। 

ব্গবাসী কলেজের স্বর্গ ত অধ্যাপক ললিতকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় গিরিশ- 
চন্দ্রের তিরোধানের পর 'মানসী'তে লিখিয়াছিলেন-- 

'গিরিশচন্দ্রকে বঙ্গের গ্যারিক্‌ বলা হয়। ইহাতে অনুপ্রাস বেশ জমে 
বটে, কিন্তু আমার বিবেচনায় ইহাতে তাঁহাকে খাটো করা হয়। গ্যারিক্‌ শেষ্ঠ 
অভিনেতা ছিলেন বটে, কিন্ত নাটককার হিসাবে তিনি নিতান্ত নগণ্য । 
পক্ষান্তরে গিরিশচন্দ্র নটলীলা ও নাটক প্রণয়নে সমান কৃতিত্ব দেখহিয়া 
গিয়াছেন। অতএব যদি গিরিশচন্রকে কোন ইংরাজের বহিত তুলনা করিতে 
হয়, তাহা হইলে শেকৃষ্পীয়ারের সঙ্গেই তুলনা করা সঙগত। উভয়েই একাধারে 
নট ও নাট্যরার ছিলেন। নটলীলায় গিরিশচন্দ্র শেকৃস্পীয়ার অপেক্ষা শ্রেন্ঠ-- 


নাট্যকার গিরিশচজ্্র ১০৭ 


ইহা বলিলে অত্যুক্তি হইবে না। শেক্স্পীয়ারের ন্যায় তিনিও ঘনিষ্ঠভাবে 
রজমঞ্চের সহিত জড়িত ছিলেন বলিয়া তাহার নাটকে %00706 0591165 
প্রভূত পরিমাণে পাওয়া যায়। এরূপ হাতে-কলমে জ্ঞান না থাকিলে উৎকৃষ্ট 
নাটক রচনা করা একপ্রকার অসম্ভব 1” 

বঙ্গীয় সাহিত্য পরিষদের অন্যতম কণ ধার বিচারপতি সারদাচরণ মিত্র 
মহাশয় ১৩১৮ সালের বাৎসরিক অধিবেশনে সভাপতির অভিভাষণে বনিয়।- 
ছিলেন__ 

“মহাকবি গিরিশচন্দ্র ইউরোপীয় কাব্য ও এঁতিহাসিক সাহিত্যে 
সুন্দররূপে শিক্ষিত ছিলেন। তীহার ন্যায় সুশিক্ষিত বঙ্গবাপী অতি বিরল 
ছিল। কি সামাজিক, কি এঁতিহাসিক, কি পৌরাণিক সব্ববিধ চরিব্রগ্নে 
তিনি অদ্বিতীয় ছিলেন। তাহাতে দেশীয়ত্বের পরিমাণ খুব বেশী ছিল। 
তাহরি নাটকাদি বঙ্গসাহিত্যের চিরস্থায়ী অলঙ্কার । বর্তমান নাট্যপ্রণা্সী ও 
নাট্যাভিনয় তাঁহারই অসাধারণ উদ্ভাবনী শক্তির পরিচয় দিতেছে---তিপোবল' 
তাহার অক্ষয় কীত্তি।”' ৃঁ 

অধ্যাপক রাধাকমল মুখোপাধ্যায় তীহার 'বর্তমান বাংলা সাহিত্য' নামক 
নিবন্ধে নিখিরাছেন-- 

“বাংলা সাহিতোর গঠন ও ক্রমবিকাশে বন্ধিমচন্দ্রের যে স্থান, বাংলার 
নাট্যসাহিত্যে গিরিশচন্রেরও ঠিক তদনুন্ধপ স্থান। তাহার ভাব ও ভাষা, 
তাহার ছন্দ ও উচচারণ বর্তমান নাট্যসাহিত্যের ছাদ ঠিক করিয়া ।দয়াছে।'" 

মহাকবি গিরিশচন্দ্র সম্বন্ধে দেশবন্ধু চিত্তরঞ্জন দাশ যে প্রশংসাবাণী উচচারণ 
করিয়াছিলেন, তাহা এই-_ 

“গিরিশচজ্দ্রকে আমি মহাকবি বলি কেন? যার কবিতীয় ধর্ম নাই, প্রাণ নাই 
সে কবি অধিক দিন বাঁচে না । মহাকবি বলি কাকে? যার কবিতায়, গানে, 
রচনায়, ধর্ম আছে, জাতীয়তা আছে, জাতির বৈশিষ্ট্য আছে, তাহাকেই বলি 
মহাকবি । আমি আমার “নারায়ণ পত্রে দেখাইয়াছি-_কবিতার মধ্যে জাতীয়তার 
কতবার উত্থান পতন হইয়াছে । চণ্তীদাসের পর মহাপ্রভু সময়ে এই ভাঁব 
বিশেষনূপে জাগিয়া উঠিয়াছিল। তাহার পর আবার ভারতচন্দ্রের সময়ে অনেকটা 
মলিন হইয়া যায়, পরে রামপর্সাদে তাহা জাগিয়া উঠে, আবার মলিন হইয়া 
গিরিশ ঘোষে তাহ! জাগিয়া উঠিয়াছিল। গিরিশবাবুর কবিতায়, নাটকে ও গান 
আমরা জাতীয়তা পাই, আর ধর্ম ও জাতীয়তার দিকে প্রকৃষ্ট পথ খঁজিয়া পাই। 

ইউরোপীয় শিক্ষার আদর্শে আমার আস্মা নাই। কলা কলাই, ইহার 
অপর উদ্দেশ্য নাই ; এই যাহাদের অভিমত---তাহারা ঘোর জড়বাদী ; ভারত- 


১০৮ গিরিশচন্ত্র 


বধের কাল্চার সম্বন্ধে তাহাদের বলিবার অধিকার নাই । ধর্ম ও জীবন 
অচ্ছেদ্য-ধিনি একের সহিত অপরের পার্থক্য করেন, তিনি উভয় দিকই 
হারাইয়। ফেলেন। এই বৈশিষ্ট্যেই গিরিশচন্দ্রকে যশের অন্বেষণে ইউরোপ, 
আমেরিকা বা সমুদ্রের পরপারে যাইতে হয় নাই। তিনি দেশবাসীর যথাথ 
পরিচয় পাইয়৷ দেশীয় ভাবে খাটি দেশের ভাষায় বাংলা দেশে বসিয়াই দেশ- 
মাতৃকার সেবা করিয়াছেন! এইজন্যই গিরিশ মহাকবি---দেশের সব্বশেষ্ঠ 
কবি। বেশী দেরী নাই, এমন দিন আসিবে যখন পাশ্চান্ত্য জাতি এই বাংলায় 
আসিয়া বিদ্যালয়ের ছাত্রের ন্যায় আমাদের ধর্ম, সাহিত্য, কাব্যঃ নাটক 
আলোচনা করিয়া আপনাদিগকে কৃতাথ” ও গৌরবান্বিত মনে করিবে। 
তখনই তাহার! গিরিশচন্দ্রের প্রকৃত পরিচয় পাইবে-_বুঝিতে পারিবে, তিনি 
কত বড়।' 

টাউনহলের স্মৃতিসভায় বিপিনচন্দ্র পাল বলিয়াহিলেন-__ 

“গ্রেমতত্ব প্রচার ছিল গিরিশচন্দ্রের বিশেষত্ব | কি পাথিব, কি এশী 
প্রেম তাহার শক্তিশালী লেখনী সমভাবে চিত্রিত করিয়াছে । শুধু তাহাই 
নহে। ক্ষুদ্র কীট হইতে মানবের উপর জগৎপিতা ও জগন্মাতার অনিব্বচনীয় 
ভালবাস তাহার নাটকে যে রসধার৷ প্রবাহিত করিয়াছে, তাহ! পাঠ করিলে 
পাপী তাপী এমন কি কঠোর নাস্তিকের হৃদয়ও পরমানন্দে বিগলিত 
হয়। হাস্যরস স্ফুরণে অন্তন্ধন্দের বিকাশে, নাটকীয় সংস্থান (8৪165৪61038) 
এবং ঘটনার পুষ্টিতে ও চরিব্রস্থষ্টিতে তীহার অসামান্য ক্ষমতা ছিল। প্রেম্- 
ভক্তি-ভালবাসা, ত্যাগ-বিবেক-বৈরাগ্য প্রভৃতির চিত্রবিকাশ ছিল তীহার 
নাটকের _ধান লক্ষ্য |” 

উক্ত স্মৃতিসভায় পাঁচকড়ি বন্দ্যোপাধ্যায় বলিয়াছিলেন--- 

“শৈবালদাম-বিজড়িত পক্কপৃণ” সরোবরেই পক্কজ শতদল কমল ফুটিয়া থাকে । 
ধনীর মণিকৃটমে পদ্ম ফুটে না । শতদল কমলই বাণীর পৃণাধ্যের উপযোগী 
সম্ভার । গিরিশচন্দ্র বাঙ্গালার পঞ্ষিল ভাবপৃণণ সরোবরে শতদল কমল 1” 

অমৃতবাজার পত্রিকার সম্পাদক মতিলাল ধোষ বলিয়াছিলেন--- 

“গিরিশচন্দ্র বদি কেবল বিল্ুমঙ্গল ও চৈতন্যলীলা রচন! করিয়াই ক্ষান্ত 
হইতেন, তাহা হইলেও নাট্যজগতে সাহিত্যজগতে অমর বলিয়া পরিগণিত 
হইতেন।”' 


জরেশচন্দ্র সমাজপতি বলিয়াছিলেন--. 
“গিরিশচ্রের বিয়োগে বাঙ্গালা সাহিত্যের বে ক্ষাতি হইয়াছে অদূর 
ভবিষ্যতে তাহা পূর্ণ হইবার নহে । *  *  * রাজা রামমোহন রায়ের 


নাট্যকার গিরিশচন্্র ১০৯ 


পর গিরিশচন্রের ন্যায় স্থ্টিক্শলী আর কেহ জন্মান নাই। তাহার শেষ 
নাটকে তপোবলের ব্রহ্মধি বিশ্বামিত্রের ন্যায় তিনিও বঙ্গসাহিত্যে স্বর্গীয় 
দ্যতি বিকীরিত করিয়া গিয়াছেন। গিরিশচন্দ্র মৌলিক প্রতিতাসম্পনন । 
তিনি এক একটি চরিত্রকে উত্তৃজল চিত্রের ন্যায় পরিস্ফুট করিয়৷ গিয়াছেন। 
গিরিশচন্দ্র সাধক ছিলেন। তিনি রামকৃষ্ণের ভক্ত শিষ্য, আমাদের শান্ত্রকার 
বলিয়াছেন-_শির ধ্যানগম্য । তিনিও চিরজীবন এক অপূৃব্ব কপ্পলোকের 
স্থ্টি করিয়া আপন মানসী দেবীর ধ্যান করিয়াছিলেন । * * গিরিশচন্ত্র 
বঙ্গসাহিত্যে যে কীত্তি রাখিয়া গিয়াছেন তাহা তাহাকে অমর করিয়া রাখিবে |” 

দেশ-বিদেশে গিরিশচন্ত্রের প্রতিভার কিরূপ সমাদর হইয়াছে অমরেন্দ্রনাথ 
দত্ত-প্র্দত্ত বিবরণী হইতে তাহার কিছুটা ধারণা কর! যায় :-- 

“১। নাট্যসম্রাটু গিরিশচন্দ্রের দেবনাটক বুদ্ধদেব-চরিত' ইংরাজীতে 
অন্দিত হইয়া লগণ্ডনের কোটি থিয়েটারে মহাসমারোহে অভিনীত 
হইয়াছে। 

২। গিরিশচন্দ্রের 'নলদময়ন্তী' নাটক ফরাসী ভাষায় অনুদিত হইয়াছে । 
ফ্যাসনের লীলাভূমি বিলাসিনী ক্রান্সেও গিরিশচন্ত্রের প্রতিভার সমাদর 
হইয়াছে। 

৩। গিরিশচন্দ্রের বিল্বমঙ্গল' নাটক বহুদিন পৃব্বে মিণ্টের ভূতপূর্ব 
দেওয়ান রায় বৈকৃষ্ঠনাথ বসু বাহাদুর ইংরাজীতে অনুবাদ করিয়াছিলেন, এবং 
পরলোকগতা৷ ভগিনী নিবেদিতা তাহা সংশোধন করিয়া দিয়াছিলেন। 

8 | গিরিশচন্দ্রের চিত্তচমকপ্রদ নাটক “বিষাদ” নাটক 'দুখিয়া' নামে 
হিন্পীতে অন্দিত হইয়া এলাহাবাদে অভিনীত হইয়াছে । অনুদিত পুস্তকও 
বহুদিন পূর্বে বাহির হইয়াছিল। 'পৃচন্দ্র' নাটকেরও হিন্পী অনুবাদ 
হইয়াছিল। 

৫। গিরিশচন্দ্রের স্বগ রোহণের কিছুদিন পৃব্র্ব গোবিন্দ প্রসাদ নামে 
জনৈক বিহারবাসী 'শস্ষকরাচার্ধ্য' নাটকের অনুবাদের অনুমতিপত্র প্রাপ্ত হইয়া- 
ছিলেন। 

৬। কলিকাতা ইম্পিরিয়াল লাইব্রেরীর অধ্যক্ষ বহু তাঘাভিজ্ঞ 
পণ্ডিত স্বগাঁয় হরিনাথ দে গিরিশচন্দ্রের প্রফুল্ল' নাটকের ইংরাজী অনুবাদে 
হস্তক্ষেপ করিয়াছিলেন । কিন্তু তাহার অকালমৃত্যুতে অনুবাদ সম্পূর্ণ হয় নাই। 
রর রিভানি রা রানার 
গিয়াছেন। 


১১০ | গিরিশচন্ত্ব .. 


৭| স্বামী বিবেকানন্দের কীত্তিমুখর আমেরিকায় গিরিশচন্দ্রের গুণমুগ্চ 
অসংখ্য ভক্ত বিদ্যমান। আমেরিকাবাসী যুবকগণ তথায় হিন্দু ছাব্রগণের 
সহিত মিলিত হইয়৷ নাট্যসমাটের স্মৃতির প্রতি সম্মানের নিদর্শ নস্বব্ূপ 
তাহার পুত্র সুপ্রসিদ্ধ অভিনেতা সুরেন্দ্রনাথ ঘোষ মহাশয়কে একটি প্রস্তরফলক 
পাঠাইয়। দিয়াছিলেন। 

৮| গিরিশচন্দ্র 'মহাঁকবি' বা “কবিবর'--ইহা লইয়া একট। প্রসঙ্গ 
একসময় উত্থিত হইয়াছিল। কলিকাতা টাউন হলে গিরিশচন্রের শোকসতায় 
তাহাফে 'মহাকবি'র আখ্যায় বিভূষিত করিয়া সমস্ত প্রস্তাব গৃহীত হওয়ার 
পর, বঙ্গীয় সাহিত্য পরিষদের জনৈক সহকারী সম্পাদক কর্তৃক কোন একাটি 
সভার বিজ্ঞাপনে গিরিশচন্দ্রকে 'মহাকবি' বিশেষণে বিশেষিত না করিয়া 
'কবিবর' শব্দ প্রয়োগ করা সম্বন্ধে প্রবন্ধলেখক ও শিক্ষিতকূলবরেণ্য বঙ্গমাতার 
কৃতী সন্তান পুরুষসিংহ মাননীয় বিচারপতি শ্রীযুত সারদাচরণ মিত্র মহোদয়ের 
সহিত পত্র ব্যবহার হয়। মনীষিবর সারদাচরণ যে উত্তর দান করেন তাহার 
প্রতিলিপি নিমে প্রদত্ত হইল-__ 


গুরুধাম--৬কাশীধাম, 
১৭ই আশ্বিন, ১৩১৯ 


সপ্রণাম নিবেদন-_ 

আপনার ১১ই আশ্বিন তারিখের পত্রপ্রাপ্তির পৃর্রেই “কবিবর' শব্দযুজ 
পত্র পাইয়াছিলাম | একখানি পত্রে কি হইবে, আমরা যখন সাধারণ সভায় 
গিরিশচন্দ্রকে 'মহাকবি' বলিয়৷ কাধ্য সম্পন্ন করিয়াছি তখন ক্ষদ্রচেতারা কি 
করিতে পারিবে । ১২ই অক্টোবর প্রাতঃকালে আমি কলিকাতায় পৌছিব। 
সাক্ষাতে সমস্ত কথা হইবে । আমরা সকলে ভাল আছি। 


শীসারদাচরণ মিত্র” 


চতুর্থ পরিচ্ছেদ, 


ভক্ত গিল্লিশ্শচভ্দ্র 


আপনারা! সকলেই জানেন যে, মহাকবি গিরিশচন্দ্র জীবনমধ্যাহন হইতে 
শীশ্ীরামকৃষ্জদেবের জীবনালোকে নিজ জীবনগঠনে সচেষ্ট হন। তাহার 
রচনাবলীতেও শ্রীরামকৃ্ষের প্রভাব অপরিসীম । ভক্তিপ্রবণ হইলেও কোন 
সাধারণ মানুধকে গুরু বলিয়। স্বীকার করা অথব৷ তাহার নিকট আত্বদান করিয়া 
দীক্ষাগ্রহণ করার পাত্র গিরিশচন্দ্র ছিলেন না । তিনি জিদ করিয়াই বলিতেন 
--"অআ।মার মতন মানুষ আর একজন মানুষকে গুরু বলিয়া! স্বীকার করিবে 
কেন? গুরু নূক্তিদাতা, পরিত্রাতা। যিনি অখণ্মগুলাকার চরাচর পরিব্যাপ্ত 
শ্শিতগবানের সাহত সম্পকিত করিয়া দিতে পারেন তিনি গুরুপদবাচ্য বা 
গুরুস্থানের অধিকারী হইতে পারেন।” তিনি ইহাও বলিতেন---'“বাবা 
তারকনাথ যদি মানবদেহ ধারণ করিয়া আমাকে দীক্ষা দিতে আসেন--তবেই 
আমার দীক্ষা লওয়! হইবে । বিশুগুর তারকনাথই গুরুস্বানের অধিকারী |” 
এই সকল বিষর লইয়া তিনি মনে মনে যতই জন্লনা করিতে লাগিলেন, মনের 
সংশয়ও ততই বৃদ্ধি পাইতে লাগিল । এই সময় এক নিদারুণ মানসিক অস্বস্তির 
মধ্যে তাহার দিন কাটিতেছিল। গিরিশচন্দ্র ভাবিতে লাগিলেন, তারকনাথ 
ব্যাধি হরণ করেন। তারকনাথের শরণাপনু হইলেন । কেশ-শ্[শ্ব রাখিলেন, 
নিত্য গঙ্গান্নান, শিবপুজা ও হবিষ্যানন ভোজন করিতে লাগিলেন! প্রতি 
বৎসর শিবরাত্রির বুতও করিতেন। প্রার্থনা-_“তারকনাথ, আমার সংশয় 
ছেদন কর। যদি গুরু উপদেশ ব্যতীত সংশয় দূর না হয়, তুমি আমার গুরু 
হও ।” কিছুদিন এইরূপ করিতে করিত তারকনাথের কৃপায় গিরিশচন্দ্রের 
হৃদয়ে ক্রমে বিশ্বাস বদ্ধমূল হইতে লাগিল। গিরিশচন্দ্র এই সময় তাহার কোন 
আত্বীয়কে বলিয়াছিলেন-_আমার মনে হয়, এক শতাব্দীর উন্নতি আমার 
একদিনে হইতেছে । কিছুদিন এইরূপ নিয়ম ও বত পালন করিবার পর 
শীতগবানের প্রত্যক্ষ দশনের জন্য গিরিশচন্দ্রের মন একান্ত ব্যাকুল হইয়া 
উঠিল। শুনিয়াছিলেন, কালীঘাট সিদ্ধপীঠস্থান, সেখানে সকল কামনাই 
সিদ্ধ হয়। প্রতি সপ্তাহে শনি ও মঙ্গলবারে নিয়মিতরূপে গিরিশচন্দ্র কালীঘাটে 


যাইতেন এবং কালীঘাটে হাড়কাঠের নিকট বসিয়া তিনি সমস্ত রাত্রি জগদস্বাকে 


১১২ গিরিশচন্তর 


ডাকিতেন। তীহার ধারণা ছিল, এই স্থান হইতে কত প্রাণী কাতর প্রাণে 
মাকে ডাকিয়াছে, এই স্বানের উপর নিশ্চয় মার দাষ্ট আছে! ক্রমে তীহার 
হৃদয়ে বিশ্বাসের সহিত ভক্তি প্রবাহিত হইতে লাগিল,__-“গিরিশচন্্র চৈতন্য- 
লীলা! লিখিলেন*-_-পরমণ্ডরুলাভের পথ মুক্ত হইল।” তিনি পরমহংসদেবের 
সম্পর্কে আসিয়া আপনাকে চিরবিক্রীত করিয়া দিলেন। কয়েক দিন দেখা 
সাক্ষাৎ ও আলাপের পর একদিন প্রসঙ্গক্রমে গিরিশচন্দ্র শীর্শীঠাকুরকে জিজ্ঞাসা 
করেন-__''মহাশয়, আমার কিছু কি হবে?” 

ঠাকুর বলিলেন--“না হবার কারণ কি? তুমি কে, তুমি কি?” 

গিরিশচন্দ্র বলিলেন-_-'“মহাশয়, আপনি আমাকে জানেন না। আমি 
যেখানে বসি সেখানকার মাটির নীচে সাত হাত পর্যস্ত পাপের শ্রোত বয়। 
আমাদের মতন পাষণ্ডের কি তুলনা আছে ? 

ঠাকুর বলিলেন--“তাতে কি এসে যায় ! তুমি তো জানো এবং সকলেই 
জানে চীদামামা সকলেরই মামা | .সাধুরা তপস্যা করে রাত জেগে, তাদের 
তিনি আলো দেন। আবার সেই রাত্রিতে দস্ুরা যখন চুরি করতে যায়, ডাকাতি 
করতে যায়, তাদেরও তিনি আলে দেখান। পতিতপাবন বলে যখন একজন 
আছেন, তোমার এত ভাবনার কারণ কি? পুরাণে কালীয় সাপের কথা আছে, 
সে বিষোদৃগার করে মারতো, পতিতপাবন শীকৃষণ তাকে দমন করেন । যিনি 
বিষ দিতে পারেন, তিনি দমনও করতে পারেন; সকলই তাহার 
খেলা | 


গিরিশচন্দ্র “তা হলে আমার মত পাঘণ্ডেরাও একদিন না একদিন 
উদ্ধার পাবে ?” 

শীরামকৃঝ্-_-“পাবেই পাবে, নিশ্চয়ই পাবে । পতিতপাবন উদ্ধার করতে 
পারেন না, এমন পাপী কি জগতে জন্মেছে! পাপ-তাঁপ-হরণ পতিতপাবন 
যাকে আশয় দেন তার উদ্ধার হবার কোন ভয় থাকে কি? হাজার 
বছরের অন্ধকার ঘরে একট! দেশলাইয়ের কাঠি জানলেই তৎক্ষণাৎ সমন্ত 
ঘরটা আলোকিত হয় । পতিতপাবনের আশয় নিলে সকল দোষ, পাপ, তাপ 
মুহর্তে নাশ হয়। তুমি নিজেকে কর্তা বলে মনে করেছ, তাই জন্যই অত 
ভয়। অভ্ঞানেরাই আপনাদের কর্তী বলে মনে করে। ঈশৃরই একমাত্র কর্তা ৷ 
জীব যঙ্ মাত্র ।* 


* গিরিশচন্্র, ২য় খণ্ড, অবিসাশচন্র গঙ্গোপাধ্যার | 


তল গিরিশচন্তর ১১৩ 


ধীরে ধীরে এইভাবে শিক্ষাপ্রাপ্ত হইয়া গিরিশচন্ত্রের মনশ্চাঞ্চলা অপনোদিত 
হইল এবং তিনি গুরুপদাশয় লাত করিলেন। 


মহাকবি গিরিশচন্দ্র তাঁহার “কালাপাহাড়' নাটকে কয়েকটি চরিত্রের 
মধ্যে নিজের ভাব ও তাহার সহিত বিশৃগ্ুরুর সম্পর্ক অঙ্কিত করিয়াছেন। 
কালাপাহাড়ে তিনি বীরেশুর-চরিত্রের মধ্যে আপনাকে ও চিস্তামণি-চরিত্রে 
শীশ্বীঠাকরকে অঙ্কিত করিয়াছেন। পৃব্বোক্ত কথোপকথনগুলি, আসুন, 
আমরা মিলাইয়৷ দেখি । 


“বীরেশ্বর- আমি কে জানেন? 


চিন্তামণি-_যেই হও না দিনার ঈশ্র সবারই 
ঈশুর-_ তোমারও আমারও । 


বীরেশবর---আমি ব্রহ্মদৈত্য, প্রেত, ভূত। 
চিন্তামণি-_-ভূতনাথ আশ্রয় দেবেন। 


বীরেশ্বর-_শুন পরিচয়, জন্ম মম বাহ্মণের 
ঘরে, কিন্তু অবিদ্যার বরে, করিলাম 
অবিদ্যা অচ্চনা, ধন জন প্রতিষ্ঠার 
নিয়ত কামনা মম, বাসনা সাগর 
উলিল বালক হৃদয়ে ; বাসনার 
মোহবশে, বালক-বয়সে বঙ্গচধ্য 
আচরণ--কামের দমন আকিঞ্চন 
নহে- অবিরাম কামতৃপ্তি অভিলাষ । 
নিত্য যোগ-যাঁগ, দেব অনুরাগ, অষ্ট- 
সিদ্ধি আশা জাগে মনে মনে : শবাসনে 
বসিয়ে শুশানে, ধ্যানমগু কাপালিক, 
আসব-সেবন-পাত্র শবের কপাল, 
নরহত্যা, ভ্রণহত্যা সতীত্ব-তঞ্জব, 
প্রবল ইল্জ্রিয় বলে নিতীক হৃদয় ; 
পরম আরাধ্যা ত্জি মহাবিদ্যা, দাস 
অবিদ্যার, ঘুচিবে কি দাসস্ব শৃঙ্খল? 
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চিম্তামণি---অভিমান কর পরিহার, চূর্ণ কর 

বল অবিদ্যার, জেন সার, অহঙ্কার 

নরক দুস্তর, শক্তি কার? মূলাধার 

ভগবারু শক্তির আকর, ভাবে মুগ্ধ 

নর শক্তিধর আপনারে ; জলধরে 

বরে বারিধারা, চলে প্রণালী বহিয়ে 

জল, জল নহে প্রণালীর : জেন স্থির, 

শক্তি সেই মত। অনিবাধ্য, ফলে কাধ্য 

ঈশৃর-ইচছায়, হয় মানবনিচয় 

ফলভোগী তায়-_কর্তীজ্ঞানে আপনায়। 

“'অহং অহং" ত্যজ বিচক্ষণ! জপ 

তুহু তু, নাহয় নাহ্‌ ; পাশমুক্ত 

হবে, হৃদিপদ্যে বসিবেন শান্তি দেবী |” 

গুরুকরণের সম্বন্ধে গিরিশচন্দ্রের পৃব্বোক্ত মনোভাবের আর একটি চিত্র 

“কালাপাহাড়' নাটকের অন্যত্র আছে। এই চিত্রখানি স্বরূপচিত্র । গুরুকরণের 
উদ্দেশ্য ঈশ্বরলাভ | ঈশ্বরের অস্তিত্ব সম্বন্ধে অনেকের বিশ্বাস থাকিলেও, 
তাহা স্থির অচঞ্চল নহে । আবার কাহারও কাহারও বিশ্বাস তে আদৌ 
নাই | মনের এইরূপ দোদুল্যমান অবস্থা গিরিশচন্ত্রের এক সময় ছিল। 
মানুষ মানু.ষর গুরু হইতে পারে কি-না, আর ঈশ্বর আছেন কি-না এই দুইটি 
সংশয়াম্মিক। বুদ্ধির চিত্র আমর! কালাপাহাড় হইতে উদ্ধৃত করিতেছি । এখানে 
কালাপাহাড়-চরিত্রের মধ্যে গিরিশচন্দ্রের নিজের ছবি ফুটিয়া উঠিয়াছে। 


ঈশুরতত্ 

“কালাপাহাড়-_ মহাশয়, ঈশ্বর আছেন? 

চিন্তামণি-_খুব আছে, সত্যি আছে, তিন সত্যি আছে, আর কিছু আছে 
কি-না জানি না। 

কালাপাহাড়-_কোথায় ঈশৃর ? 

চিন্তামণি--(সন্মুখে একটি তেতুল গাছ দেখাইয়া) এ তেঁতুল গাছে। 

কালাপাহাড়---এ পাগল নাকি ? 

চিন্তামণি--কেন, পছন্দ হলো না? আচ্ছা, ভাল করে বলছি, তোমার 
কাছে, অন্তরে অন্তরে সব্বত্র । এই যে, এ যে! হৃদয়েশর এই যে আমার 
হৃদয়ে ! 
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কালাপাহাড়-কই, কোথায় ঈশুর ? 
চিন্তামণি-_ওঃ তাই তুমি বেজার হ'য়েছ, না? তুমি ডেকেছ আর কেন 
ধেয়ে আসেনি ; শোন, আমার কথা বিশ্বাস কর--তুমি যেমন ডেকেছ, অমনি 
এসেছে, তুমি চিন্তে পারনি। 
কালাপাহাড়--_তুমি দেখেছ, তুমি চিনেছ ? 
চিন্তামণি-_ইা, গুরু দেখিয়ে দিয়েছে, আর চিনিনি ? 
কালাপাহাড়-_গুর কে? 
চিন্তামণি-_গুর কে? গুরু লাখ লাখ আছে। চেলা মেলাই মৃক্ষিল! 
কালাপাহাড়--_আচচছা, বলতে পারে৷ শান্ত কি সত্য? 
চিন্তামণি-_সব সত্য, সব সতা, সব সত্য--গুরুর কৃপায় সব বোঝা যায়| 
কালাপাহাড়- মহাশয়, গুরু--_কেমন তিনি? 
চিন্তামণি-_ঘটক হে, ঘটক, জুটিয়ে দেয়। 
কালাপাহাড়--কি বঝব? সকলই অন্ধকার ! 
চিন্তামণি--ত তো সত্য, গুরু না আঁলো৷ জেলে দিলে কি করে দেখবে ? 
ক্ষুদ্র নর ক্ষদ্র জ্ঞানে বঝিবে কেমনে 
উপদেশ বিনে, তত্ব কিবা স্বগ” মত্ত 
রসাতলে-_ব্দ্ধিবলে নির্ণয় না হয়, 
সংশয়, সংশয়--মন পরাজয়--ক্লান্ত 
অশান্ত কল্পনা, ল্রমে ব্যাক্ল বাসনা, 
ক্ষিপ্তপ্রায় মত্তচিত্ত ধায়, নিরুপায়-_ 
দৃষ্টি নাহি চলে মোহ-ঘোর-আবরণে | 
গুরপদ সার, অন্য নাহি আর : তারে 
দৃত্তর পাথারে নরে গুরু বিনা কেবা ? 
কর গুরু পনাশয়, নিশ্চয় সংশয় 
যাবে দূরে ; ভবপারে গুরু কর্ণধার 
ঈশুর বিরাজমান নর-কলেবরে ! 
কালাপাহাড়-_হায়, অন্ধবিশ্বাস আশ্রয়, যুক্তিশূন্য, 
অনুমান ! যাহে বিশ্বব্যাপী কহে, নর- 
কলেবরে বিরাজিত মানিৰ কেমনে ? 
গুরু, গুরু, কেবা গুরু, কোথায়, কোথায় ? 


১১৬ গিরিশচজ 


কি প্রত্যয় কথায় তাহার ? মম সম 

ক্ষুদ্র নর, আবদ্ধ এ দেহের পিঞ্রে, 
জন্ম-মত্যু-মাঝে, দূঃখে স্থখে দোলে কয় 
দিন, ক্ষীণ তনু পলে পলে, জীবনের 
তাপে হবে লীন, ভবে চিহ্ছমাত্র নাহি 
রবে, আর সীমাশৃন্য বিস্তার, বিস্তার, 
বিপুল সংসার--_লক্ষ্যরৃন্য পন্থাহারা 
কাহারে বিশ্বাস ? চিন্তা, চিন্তা-_অহো, রুদ্ধ 
হয় শ্বাস, ঘোর ত্রাস, বিনাশ সন্মুখে ! 


চিন্তামণি-_ক্ষদ্র নর তোমা জম গুরু! গুরু কল্প- 
তরু ভবে, ভীরু জনে অভয়-প্রদানে 
আবির্ভাব ধরামাঝে, দীন নর-সাজে 
সমাজে বিরাজে, নামে হৃদি-তন্ত্রী বাজে, 
চরণ-রাজীব-রাজে লইলে স্রণ, 
মোহের বন্ধন খোলে, স্থখ দূখ তোলে, 
তমো-বিনাশন ভাতে নবীন নয়ন ! 
গুরু-কৃপ। যার, তার কিবা অগোচর ? 
গুরুর কৃপায়, অনায়াসে ইঠ্টবস্ত 
পায়, পূণ হয় আশ, দূরে যায় ত্রাস, 
অবিশ্বাস-তমে!-নাশ জ্ঞানের গ্রভায় 1” 


শীশ্ীঠাক্র রামকৃষ্দেব এক অময় বলিয়াছিলেন-_নরলীলায় অবতারকে 
ঠিক মানৃষের মত আচরণ করতে হয়--_তাই চিন্তে পারা কঠিন। মানুষ 
হ"য়েছেন তো ঠিক মানুষ ! সেই ক্ষধা, তৃষ্ণা, রোগ, শোক, কখনও বা ভয় ঠিক 
মানুষের মত। 

'পঞ্চভূতের ফাদে বন্ধ পড়ে কাঁদে।' 

প্রাণে উল্লিখিত আছে যে, পরম ব্রন্ন শ্রীরামচন্দ্রকে অবর্তারদপে চিনিতে 
পারিয়াছিলেন মাত্র ছ্বাদশজন খঘি | বাকি লোকের! রামচন্দ্রকে মহাবলশালী, 
রধূবংশ-বীর, অযোধ্যার রাজা দশরথের তনয় বলিয়াই জানিতেন। ভগবার্‌ 
শশিকৃষ্ণ সখন্ধেও এরূপ ধারণা সমসাময়িক লোকের করিয়াছিল । পাওবেরা 
তাহাকে সাক্ষাৎ ভগবার্‌ আানিয়াও তীহার বিরুদ্ধাচরণ করিয়াছিলেন । 


ভক্ত গিরিশচন্দ্র ১১৫ 


' গিরিশচন্দ্বের তাকিক মন ইংরাজী শিক্ষার প্রভাবে এবং বর্তমানকালের 
বিশ্বাস ও শ্রন্ধাহীনতার জন্য কালাপাহাড়ের ন্যায় অনেক সময় সংশয়ে চিত্তাকুল 
থাকিত। সেইজন্য বার বার উপদিষ্ট হইলেও মনের চাঞ্চল্য দূর করিতে 
পারেন নাই। শাস্ত্রবাক্য যে অন্রান্ত, অগ্রমাদী ধষিরা যে শাশ্বত সত্য প্রচার 
করিয়াছেন, ইহ বিশ্বাপ করিতে আজকাল অনেকেই পশ্চাদৃপদ | গিরিশচন্দ্র 
সেই অনেকের মধ্যে একজন । তবে তিনি কোন বিষয়ই উপেক্ষা করেন নাই । 
সব্বদা চেষ্টায় থাকিতেন, কিসে প্রকৃত সত্য লাভ করিবেন। শ্ীর্শীরামকৃষণ- 
দেবের কৃপায় ও তাহার ব্যক্তিত্বের প্রভাবে গিরিশচন্দ্রের মনে বিশ্বাস ও শ্রদ্ধার 
আসন দৃঢ় হইল। নরেন্দ্রনাখের মত ইংরাজী শিক্ষিত তাকিককে মাত্র 
শীরামকৃষ্দেবই বলিয়াছিলেন,-“আমি তো৷ ভগবানকে দেখেছি নরেন, 
তোমাকেও দেখাতে পারি।” মগেইদিন হইতে নরেন্দ্রনাথ গুরুপে আত্ম- 
সমর্পণ করিবার জন্য প্রস্তত হইতে থাকেন এবং উত্তরকালে একদিন বলেন 
_ “মহাশয়, আপনার সঙ্গে আর তর্ক করব না। আজ থেকে আপনি যা 
বলবেন মেনে নেবো--অর্থাৎ অন্রান্ত সত্য বলে বিশ্বাস করবো ।” 

গিরিশচন্দ্রেরও সেই অবস্থা হইয়াছিল। তিনি ঠাকুরের প্রতিটি কথা 
অন্রাস্ত সত্য বলিয়! মানিয়া লইয়াছিলেন। 

আমরা- _সন্দিগ্চিত্তরা__-সব সময় গুরুবাক্যে পূর্ণ আস্থা স্থাপন করিতে 
পারি না। খানিকটা মানি, খানিকটা ত্যাগ করি এবং গুরুর আদেশ যাচাই 
করিয়া লইতে ইচ্ছা করি। পব্রেই বলিয়াছি, গিরিশচন্দ্রের মন সংশয়রহিত 
ছিল না। চিন্তামণি ও কালাপাহাড়ের কথোপকথনের মধ্যে আমরা দেখিতে 
পাই-_ 

“কালাপাহাড়-_যা বলৃছো, তোমার কথা যদি সত্য হয় তাহলে ভাল বটে। 

চিন্তামণি-__ভাল মন্দ কিছু বিচার করে দেখেছ কি? দেখেছো ? না, দিন 
পচ ছয় চক্ষু বজে বসেছিলে, গোলাম ব্যাটা আসেনি কেন ! 

কালাপাহাড়--গোলাম কে? 

চিন্তামণি--এ ঈশৃর | 

কালাপাহাড়-_মহাশয়, একথা নিয়ে ব্যঙ্গ করছেন? 

চিন্তামণি-ব্যঙ্গ করছে কে? আমি না তুমি? বল্ছ_-ঈশবর', 
আর দুদিন চক্ষ বুজে বসে দেখা পাওনি বলে একেবারে জেনে ফেলেছ”_ 
শাস্ত্র মিথ্যা, ঈশ্বর মিথ্যা । বাবা, বেকুবি হয় বটে, তুমিও বেকুব, আমিও 
বেকুব। কিন্তু তুমি কিছু চুটিয়ে বেকুবি করলে | 

কালাঁপাহাড়---কি, তোমার মত অন্ধ-বিশ্বাস করতে বল? 


১১৮ গিরিশচন্দ্র 


চিন্তামণি-_দেখ, এত রুখো না, একটু ঠাণ্ডা হাও! একবার স্থির হ'য়ে 
তোমার বেকুবিটা বোঝ ! আমায় বন্ুছো অন্ধ-বিশ্বাস, আমি আলোর মাঝখানে 
ব'সে আছি, আর চোখওয়াল! অবিশ্বাস নিয়ে তুমি ভূতের মত অন্ধকারে ঘুরছো৷ । 
আমার অন্ধ-বিশ্বাসে আমি জগৎ পরিপূর্ণ দেখছি, চোখওয়াল৷ অবিশ্বাস নিয়ে 
তুমি হাপিয়ে মর্ছ। 

কালাপাহাড়-যৃক্তিহীন কথায় যার প্রত্যয় হ'তে হয় হোকৃ! আমি 
কখনও প্রত্যয় করব না।” 

ইহা হইতে বূঝা যায় যে, কালাপাহাড়রূপী গিরিশচন্দ্র যুক্তিহীন তর্ক শুনিতে 
রাজী নন, অঞ্ধ-বিশ্বাস করিতেও রাজী নন। অর্থা২ সব্ববিষয়ে চাক্ষুষ প্রমাণ 
চান, তবে তিনি বিশ্বাস করিবেন। বস্ত্ত: প্রকৃত ভক্তের সিদ্ধান্ত প্রকৃত 
জ্ঞানের উপরই প্রতিষ্ঠিত, তাহা অন্ধ-বিশ্বাস নহে । 

পরমহংসদেবের সংস্পশে আসিয়া গিরিশচন্দ্র নানা তর্ক-বিতর্ক উত্থাপন 
করিয়া এবং নিজ চরিত্রের সম্যক্‌ পরিচয় দিয়া অবশেষে যে আত্মসমর্প ণ 
করিয়াছিলেন, তাহা সকলেই জানেন। শ্রীগুরুর কৃপা পাইয়াছিলেন বলিয়াই 
গিরিশচন্দ্র ধীরে ধীরে লোকমান্য ও জনসাধারণের আদরণীয় হইয়াছিলেন। 
গিরিশচন্দ্র যে নাস্তিক ছিলেন, তাহা! নহে। নিজের পারিবারিক ও নিজ 
জাতির সামাজিক ব্যবস্থার অন্সরণ করিয়া চলায় তিনি সাধারণভাবে ঈশবর- 
বিশ্বাসী ও ভক্ত বলিয়াই পরিচিত ছিলেন। কিন্তু কাল-মাহাত্ব্যে ও তৎকালীন 
সামাজিক শিক্ষা-দীক্ষার প্রভাবে তাহার মন তর্কসন্কুল ছিল-_যেমন সম- 
সাময়িক শিক্ষিত সাধারণের মধ্যে অনেকেরই ছিল। এমন কি, আচার্য 
বিবেকানন্দের মনের অবস্থাও বহুকাল যাবৎ এ্ররূপ ছিল। তথাপি তাহারা 
শেষে শ্রীগুরুর পাদপদ্ে আত্মসমর্পণ করিয়। শ্রীগুরুপ্রদত্ত উপদেশ বিতরণ 
করিয়া জগতে অশেষ কী্তি রাখিয়া গিয়াছেন। 

এই আত্মসমর্পণের কারণ কি? গিরিশচন্দ্র সম্পর্কে আমরা এখানে এই 
প্রশ্বের কিছু আলোচনা করিব । 

গিরিশচন্দ্র ঠাকরের নিকট কয়েকবার আসা-যাওয়ার পর একদিন ঠাকুরকে 
জিজ্ঞাসা করেন--“এখন থেকে আমি কি করব ?' * 

শশীরামক্ষ-_“'যা করছ তাই করে যাও। এখন এদিক্‌ (ভগবান) ওদিকৃ 
(সংসার) দূদিকৃ্‌ রেখে চলো, তারপর যখন একদিক্‌ তাষ্বে, তখন যা হয় হবে। 


ক এই বিষয়টি আমর স্বামী সার়দানল্প-রচিত “শ্ীশ্বীরামক্ষ লীবাপসঙ্গ' নামক 
গ্রন্থের তৃতীয় খণ্ড গুরুতাব-_ পুর্বার্ধ হইতে অবিকল উদ্ধৃত করিয়া দিলাষ। 


ভজ গিরিশচন্্র ১১৯ 


তবে সকালে বিকালে তীর স্বরণ-মননটা রেখো” _এই বলিয়া গিরিশের দিকে 
চাহিলেন, যেন তাহার উত্তরের প্রতীক্ষা করিতেছেন। 

গিরিশ শুনিয়া বিষণ যনে ভাবিতে লাগিলেন- “আমার থে কাছ তাহাতে 
আ্নান-আহার-নিদ্র! প্রভৃতি নিত্য কর্মেরই একটা নিয়মিত সময় রাখিতে পারি না | 
সকালে-বিকালে স্বরণ-মনন করিতে নিশ্চয়ই ভুলিয়৷ যাইব । তাহা হইলে তো 
মৃক্ষিল, শীপগ্ুরুর আজ্ঞা লঙ্ঘনে মহাদোষ ও অনিষ্ট হইবে । অতএব, এ কথ 
কি করিয়া স্বীকার করি? সংসারে অন্য কাহারও কাছে কথ! দিয়াই সে কথ। 
না রাখিতে পারিলে দোষ হয়, তা যাহাকে পরকালের নেতা বলিয়া গহণ 
করিতেছি, তাহার কাছে--1' গিরিশচন্দ্র মনের কথাগুলি বলিতেও কৃ্ঠিত 
হইতে লাগিলেন। আবার ভাবিলেন-_কিন্ত ঠাকর আমাকে তো আর কোন 
একটা বিশেষ কঠিন কাজ করিতে বলেন নাই । অপরকে একথ! বলিলে 
এখনি আনন্দের সহিত স্বীকার পাইত।' কিন্ত তিনি কি করিবেন, 
আপনার একান্ত বহিমুখ অবস্থা ঠিক ঠিক দেখিতে পাইয়াই বৃঝিতেছিলেন 
ফে, ধন্মকর্মের অতটুকও প্রতিদিন করা যেন তীহার সামর্ঘেযর অতীত! 
আবার নিজের স্বভাবের দিকে চাহিয়া দেখিতে পাইলেন--_-“কোনরূপ বত বা 
নিয়মে চিরকালের নিষিত্ত আবদ্ধ হইলাম'--একথা মনে করিতে গেলেও 
যেন হণপাইয়া উঠেন এবং যতক্ষণ না এ নিয়ম ভঙ্গ হয়, ততক্ষণ যেন প্রাণে 
অশান্তি! আজীবন এইরূপই ঘটিয়া আসিয়াছে । নিজের ইচছায় ভাল মন্দ 
যাহা হয় করিতে কোন গোল নাই । কিন্ত যেমন মনে হইল বাধ্য হইয়া অমুক 
কাজটা আমায় করিতে হইতেছে বা হইবে, অমনি মন বাকিয়। দঁড়াইল। 
কাজেই আপনার নিতান্ত অপারক ও অসহায় অবস্থা উপলব্ধি করিতে করিতে 
কাতর হইয়া চপ করিয়া রহিলেন,__করিব' বা করিতে পারিব না কোন 
কথাই বলিতে পারিলেন না । আর অত সোজা কাজটা করিতে পারিবেন 
না, একথা লজ্জার মাথা খাইয়া বলেনই বা কিরূপে-_-বলিলেও ঠাকুর ও 
উপস্থিত সকলেই বা কি মনে করিবেন? তাহার একান্ত অসহায় অবস্থার কথা 
হয়তো বুঝিতেই পারিবেন না, আর মুখ ফুটিয়া না বলিলেও মনে নিশ্চয় 
করিবেন তিনি একটা টড করিয়া কথাগুলি বলিতেছেন! 

ঠাকুর গিরিশকে এরূপ নীরব দেখিয়৷ তাহার দিকে চাহিলেন এবং তাহার 
মনোগত ভাব বঝিয়৷ বলিলেন-_-“আচছা তা যদি না পার তো খাবার-শোবার 
আগে তাঁর একবার স্মরণ করে নিও ।” 

গিরিশ নীরব । ভাঁবিলেন, উহাই কি করিতে পারিবেন ! দেখিলেন--- 
কোন দিন খান বেলা দশটায়, আর কোন দিন বৈকালে পাঁচটায় ; রাত্রির 


১২০ গিরিশচন্দ্র 


খাওয়া সন্বন্ধেও এঁ নিয়ম । আবার মামলা-মোকদমার ফ্যাসাদে পড়িয়া এমন 
দিন গিয়াছে যে, খাইতে বসিয়াছেন বলিয়াই হ'স্‌ নাই! ' কেবলই উদ্বিগ্রচিত্তে 
ভাবিতেছেন-_-ব্যারিষ্টারকে যে ফি পাঠাইয়াছি তাহা ঠিক সময়ে তাহার 
হাতে পৌছিল কি-না, খবরট৷ পাইলাম না, মোকদ্মার সময় যদি তিনি উপস্থিত 
না হন, তাহা হইলেই তো৷ বিপদ”, ইত্যাদি । কাধ্যগতিকে এরূপ দিন যদি 
আবার আসে, আর আসাও কিছু অসম্ভব নয়,_-তাহা হইলে সে দিন ভগবানের 
স্মরণ-মনন করিতে তে। নিশ্চয় ভুলিবেন ! হায়, হায়, ঠাকুর এত সোজ। কাজ 
করিতে বলিতেছেন, আর তিনি করিব" বলিতে পারিতেছেন না | গিরিশ 
বিষম ফাঁপরে পড়িয়া স্থির, নীরব রহিলেন, আর তাঁহার প্রাণের ভিতরে যেন 
একটা চিন্তা, ভয় ও নৈরাশ্যের ঝড় বহিতে লাগিল। ঠাকুর গিরিশের দিকে 
আবার চাহিয়া হাসিতে হাসিতে এইবার বলিলেন--“তুই বন্বি, তাও যদি 
না পারি',__আচ্ছা তবে আমায় বকলূমা দে।” ঠাকরের তখন অন্ধ 
বাহ্যদশ! ! এই কথা শুনিয়া ও শ্ীশ্রীঠাকরের ভাব দেখিয়। গিরিশচন্দ্রের 
মন কতকটা আশ্বস্তহইল | তাহার মনে হইল “যাক্‌ বাঁচা গেল, নিয়ম-কানুনের 
মধ্যে আর বদ্ধ হয়ে থাকতে হবে না। আমার ভার যখন ঠাকর নিয়েছেন, 
তখন আমায় প্রত্যেক কাজের জন্য তিনিই জবাবদিহি করবেন, ভাল কাজই 
করি আর মন্দ কাজই করি।' শ্ীশ্বীঠাক্র তাহাকে “আমি কাজ করছি” এষন 
কথা বলিতে নিষেধ করিয়াছিলেন | বলিতে শিখাইয়াছিলেন-_-“তাঁর ইচছাতেই 
করছি।' কিন্তু আর একদিকে এক মৃষ্কিল আসিল | নিয়ম-কানুনের বন্ধনের 
বালাই রহিল না বটে, কিন্ত 'ত্রাতার ভালবাসার প্রেমে বদ্ধ হলুম'__এই 
কথা গিরিশ ভাবিতে লাগিলেন । “তাকে ছেড়ে কোন কাজ করবার যো নেই। 
এখন বৃঝলুম বকলূমা দেওয়া সহজ ব্যাপার নয়। তার পক্ষে নেওয়াটা সহজ 
হলেও আমার পক্ষে দেওয়াটা সোজা নয়'-_-এই কথা গিরিশচন্দ্র তার গুরু- 
ভাইদের কাছেও সব্বদা বলিতেন। উত্তরকালে সময় সময় আমরা যখন 
তাহার সহিত সাক্ষাৎ করিতে যাইতাম তখন কোন কার্য্য আরন্ত করিবার পূর্বে 
তীহার মুখে প্রায়ই “জয় রামকুষ্ণ' 'জয় রামক্ষ' শুনিতাম।' পূরাণোক্জ সেই 
বিখ্যাত শোক এখানে শ্বতঃই মনে উদিত হয়--_ | 


'“জানাষি ধর্শং ন চ মে প্রবৃত্তি: | 
জানাম্যধর্পং ন চ মে নিবৃত্তিঃ॥ 
স্বয়া হৃধীকেশ হাদিস্বিতেন। 

"যথা নিষুক্ষোণস্মি তথা করোমি ।1” : 


ভক্ত গিরিশচন্দ্র ১২১ 


গিরিশচন্দ্রের মনের অবস্থাও ঠিক এইবপ দাড়াইল। তিনি সব্বাস্তঃকরণে 
শ্রীরামকৃষ্ণের চরণে আত্মসমর্পণ করিলেন। 
ভক্ত গিরিশচন্দ্রই সর্বপ্রথম শ্রীশ্ীঠাকরকে শ্রীশ্শিজগদদ্বার প্রতীকরূপে 
পূজা করেন। চিকিৎসার জন্য শ্ীশ্রীঠাকুরকে যখন শ্যামপুকরের গোকুল 
ভ্টাচার্য মহাশয়ের বাটীতে আনিয়া রাখা হইল তখন একদিন এই ঘটনাটি 
ঘটে-___ 
দূ্গাপৃজার সময়ে যেইরূপ কালীপৃজার সময়েও ঠাকুরের ঠিক সেইরূপ 
তাবাবেশ হইত । এবার আসনু কালীপুজার দু'একদিন পৃবের্ব ইটালি রামকৃষ্ণ 
অচচনালয়ের প্রতিষ্ঠাতা দেবেন্দ্রনাথ মজ্মদার ইচ্ছ। 
গিরিশচন্দ্রকর্তৃক করেন, এবার শ্যামপুকরের বাড়ীতে শ্রীশ্রীঠাকুরের সামনে 
শীশ্রীঠাকুরকে কালীপজার আয়োজন করিবেন। কারণ, প্রতিমা 
অবতারজ্ঞানে পূজা আনিয়া দেবীপজ্ব। করিবার সঙ্বল্প তাহার পূর্ব হইতেই 
ছিল। কিন্তু ভক্তগণের অনেকেই বলিলেন যে, এইরূপ 
পজ1 হইলে উত্তেজনায় ঠাকুরের স্বাস্থ্য মন্দের দিকে যাইতে পারে । দেবেন্দ্রনাথ 
নিজ সঙ্কল্প ত্যাগ করিলেন। এদিকে ঠাকুর কিন্তু পূজার পৃথ্ব দিবসে 
কয়েকজন ভক্তকে বলিলেন---“ পূজার উপকরণ সব যোগাড় করে রাখিস্‌, 
কাল কালীপৃজ। কর্তৈ হবে ।”' এই কথা শুনিয়া ভক্তের৷ আনন্দিত হইল ; 
কিন্ত পৃূজ। কিতাঁবে হইবে পে বিষয়ে ঠাকুরের নিকট হইতে কোন নির্দেশ 
পাইলেন না। পৃজ্াই বা কে করিবে তাহারও কিছু স্থির হইল না। স্থির 
হইল যে, পৃজার উপকরণাদি সমস্ত সংগ্রহ করিয়া রাখা হউক, ঠাকুরের আদেশ 
মত যাহা হয় পরে করা যাইবে । পৃজার দিন রাত্রি আসিয়া পড়িলেও ঠাকুরকে 
দেখ৷ গেল স্থিরভাবে শষ্যায় বসিয়া আছেন। পূজার উপ্করণাদি তাঁর পার্রেই 
রক্ষিত ছিল। দক্ষিণেশবরে অবস্থানকালে ঠাকুর কখনও কখনও আপনাকে 
আপনি প্জা করিতেন। ভক্তরা কেহ কেহ ইহা৷ দেখিয়াছিলেন। আজ 
হয়তে। সেইভাবে নিজ দেহ-মনকে শ্রীজগদশ্বার প্রতীক করিয়া প্জা 
করিতে পারেন--ভক্তরা এইরূপ ভাবিতে লাগিলেন। ধৃপ-দীপাদি 
অলিতে লাগিল; গৃহ নীরব; বছ ভক্তসমাবেশ সত্বেও গৃহ .নীরব ; 
ঠাকুর তখনও নিশ্চিন্তে বসিয়া আছেন। মহেন্দ্রনাথ (শ্বীম), রামচন্্র 
(দত্ত), দেবেন্দ্রনাথ, গিরিশচন্দ্র প্রভৃতি প্রবীণ ব্যকিগণ ষুবক ভজগণের 
সহিত 'এঁ ধরে বপিয়া আছেন। সকলেই ঠাকুরের মুখে 'শুনিয়াছেন 
গিরিশচন্দ্রের পণচসিকে পাচ আনা বিশ্বান।' অনেকে চঞ্চল হইলেও 
গিরিশচন্দ্র নিশ্চিন্ত । গিরিশচন্দ্র ভাবিলেন, নিজের অন্য পৃ: করার 


১২২ গিরিশচন্্র 


আবশ্যকতা তার কি আছে? তবে কি ভক্ত গণের জন্য তীহার জীবস্ত গ্রতিমায় 
প্জ। গ্রহণ করিয়া তাহাদের ধন্য করিবেন? নিশ্চয় তাহাই-_এই ধারণা 
করিয়া উল্লাসে অধীর হইয়া সন্ুখস্থ পূজোপচার অঞ্জলিতে গ্রহণ করিয়া 'জয়মা, 
জয়মা', বলিয়৷ ঠাকরের পাদপদ্ো অঞ্জলি প্রদান করিলেন। ঠাকুর তৎক্ষণাৎ 
সমাধিমগ্ন হইলেন। মুখমগ্ুল জ্যোতি এবং দিব্য হাস্যে, বিকশিত ; 
হস্তদ্ধয়ে বরাভয় মৃদ্রা ঈশ্বরী জগদশ্বার আবেশের পরিচয় প্রদান করিল। তখন 
ভক্তগণ নানা চিন্তা করিয়াও শেষে গিরিশের ন্যায় মহোল্লাসে শীশ্ীঠাকুরের 
পাদপদ্যে পৃ্পাঞ্জলি দিতে লাগিলেন । 
ঠাকুরের প্রতি গিরিশচন্র অনেক সময় অনেক কটুক্তি করিয়াছেন, কিন্তু 
কটুক্তি শুনিয়াও ঠাকুর চঞ্চল হন নাই । বরং তিনি গিরিশচন্ছের প্রতি অনুরাগী 
ছিলেন। তিনি অনেক সময় বলিতেন--“আসবাদি 
গিরিশচন্ত্রের প্রতি পান, কটুকাটব্য শব্দ উচচারণ, মন্দসঙ্গ-_এই সব 
ঠাকুরের স্েহ প্রদর্শন গিরিশকে অবনত করতে পারবে না। সে তৈরবের 
অংশে জন্মগ্রহণ করেছে, ওগুলোতে তার কিছু 
এসে যাবে না।” 
শীরামক্ঞ্দেব একদিন থিয়েটার দেখিতে আগসিয়াছেন। গিরিশচন্দ্র 
গরম গরম লুচি আনাইয়া পরমহংসদেবের আহারের ব্যবস্থা করিলেন । কারণ, 
অভিনয় দর্শ নান্তে দক্ষিণেশুরে গিয়া আহার করিতে হইলে রাত্রি অধিক হইবে। 
অভিনয় শেষে যখন পরমহংসদেব যাত্রার উদ্যোগ 
শীরামকৃষ্ণের সহিত করিতেছেন, তখন প্রমত্ত অবস্থায় গিরিশচন্দ্র আপিয়া 
গিরিশের সম্বন্ধ ঠাকুরকে বলিলেন-_“তুমি আমার ছেলে হও।” 
ঠাকুর বলিলেন--_“তা কেন? আমি তোর ইষ্ট হ'য়ে 
থাকৃবো |” গিরিশচন্দ্র বার বার এরূপ আবদার করিলেও ঠাকরের এ 
এক কথা-_“তোর ইষ্ট হ'য়ে থাকবো । আমার বাপ অতি নির্মল ছিলেন। 
আমি তোর ছেলে কেন হব?” 
মত্ততাপ্রযুক্ত গিরিশচন্দ্র অকথ্য ভাষায় ঠাকরকে গালি দিতে লাগিলেন । 
ভক্তগণ ক্পিত হইয়া গিরিশচন্দ্রকে শাস্তি দিতে উদ্যত। ঠাকুর তাহাদিগকে 
নিরস্ত করিবার জন্য হাসিতে হাসিতে বলিলেন-_“ এটা কোর্‌ থাকের ভক্ত 
রে? এটা বলে কি?” গিরিশচন্দ্র আপন মনে গালি দিয়! চলিল। ঠাকুর 
যখন গাড়ীতে উঠিয়া দক্ষিণেশুরে যাত্রা করিতেছেন, ঠিক সেই সয় 
গিরিশচশ্ত্র ছুটিয়া আসিয়া কর্দর্মাক্ত রাস্তার উপর সাঠ্াঙ্গে প্রণিপাত কন্ধিলেল | 
ঠাকুরের গাড়ী চলিয়া গেল । | 


ভজ গিরিশচন্দ্র ১২৩ 


পরদিন ঠাকুরের ভক্তগণ দক্ষিণেশ্বরে মিলিত হইয়া গিরিশচন্দ্র সহিত 
সানি ঠাকরকে মিশিতে নিষেধ করিতে লাগিলেন । সেই 
রা সময় ঠাকরের পরমতক্ত রামচন্দ্র দত্ত আসিয়া উপস্থিত। 
গিরিশচন্দ্রে সহিত তাহাকে দেখিয়া ঠাকৃর বলিলেন-_-“শুনেছো গা রাম, 
মিশিতে নিষেধ  দেড়খানা লুচি খাইয়ে গিরিশ আমার মাত্চ্ছন 
রামবাব, বলিলেন-_-“কি করবেন? সে তো ভালই করেছে।” 
পরমহংসদেব বলিলেন--“ শোন, শোন, রাম কি বলে,-_-এর পর যদি 
আমায় মারে?” 
রাম-_-'মার খেতে হবে! শিরিশের অপরাধ কি? কালীয়সর্পে র 
বিষে রাখাল বালকদের মৃত্যু হলে কৃষ্ণ যথাবিহিত শাস্তি দেওয়ার 
জন্য উপস্থিত হ'য়ে বল্লেন__“তুমি কি জন্য বিষ উদ্‌গীরণ কর? কালীয় 
তাতে উত্তর করে,_-আমাকে আপনি যা দিয়েছেন তাই উদ্‌্গীরণ 
করেছি ।' গিরিশকে আপনি যা দিয়েছেন সে তাই দিয়ে আপনার প্জা 
করেছে । আপনি পতিতপাবন নিজে অঞ্চলি পেতে সেই বিষ নিয়ে 
এসেছেন ।” 
পরমহংসদেব তৎক্ষণাৎ রামকে বলিলেন--“রাম, তবে গাড়ী আন। 
আমি গিরিশ ঘোষের বাড়ী যাব |” কেহ কেহ আপত্তি করিলেও তিনি 
গিরিশের বাড়ী রওনা হইলেন । 
এদিকে গিরিশচন্দ্র নিশ্চিন্ত মনে আছেন | বন্ধুরা বলিতে লাগিল তাহার 
গুরুতর অপরাধ হইয়াছে । গিরিশচন্দ্র বলিলেন--“অপরাধ কটা সামলাইব ? 
তিনি যদি আমার অপরাধ ধরেন তবে আমি রেণূর রেণ্‌ হইয়া যাই ।”' কিন্তু 
ঠাকরের ভক্তগণের মনে ব্যথা দিয়েছেন বলিয়া তিনি বিশেষ অনুতপ্ত 
হইয়াছিলেন। 
এমন সময় ঠাকুর ভক্তগণসহ উপস্থিত হইয়া বলিলেন-_-“ ঈশ্বরের ইচ্ছার 
এলুম 1” এ সময় নরেজ্নাথ গিরিশচন্দের পদধূলি 
নরেক্রনাথ-কর্তক লইয়া , বলিলেন--“ধন্য তোমার বিশ্বাসভক্তি।” 
গিরিশচন্দ্রের ভক্তগণ গিরিশচন্দ্রের সহিত মিশিতে নিষেধ করায় 
পদধলি গ্রহণ শিশীঠাকর আর এক সময় বলিয়াছিলেন-_“ তোমরা 
গিরিশের যে সব দোষের কথা বল্ছো, ও সবে গিরিশের 
কিছুই হবে না । গিরিশের তৈরবের অংশে জন্ম-_ও দেবকন্যাও লিবে-_ 
রাবণকেও লিবে-_-আবার রামকেও লিবে।” | 


১২৪ গিরিশচল্গ 


গুরু সম্বন্ধে কথাবার্তা প্রসঙ্গে একদিন ঠাকুর গিরিশচন্দ্রকে বলিয়াছিলেন-- 
“গুরু ইষ্টকে দেখাইয়া দেন।” এ কথা শুনিয়। গুরুগত প্রাণ গিরিশ জিজ্ঞাস! 
করেন__গুরু তখন কোথায় যান?' ঠাক্র--গুরু ইষ্টে মিলিত হন।' 
ঠাকরের এই কথা শুনিয়া গিরিশ শান্ত হন। তিনি যেন এক বিরাট সমস্যার 
মীমাংসা খ'জিয়া পাইলেন। 
দক্ষিণেশবরে অবস্থানকালে শ্রীশ্ীঠাক্র পায়সের বাটি লইয়া একদিন 
গিরিশচন্দ্রকে গ্রসাদ হিসাবে খাওয়াইয়াছিলেন এবং কাশীপুরের উদ্যানে মহা- 
সমাধিক্ষেত্রে, নিত্য আবির্ভাব তীর্থে একদিন গিরিশচন্দ্র কচুরি খাইতে 
ভালবাসেন বলিয়া ঠাকুর যুবক সেবকদের আদেশ 
গিরিশচক্রের প্রতি করেন--“দোকান থেকে গিরিশের জন্য কিছু কচুরি 
+“ শ্রীশীঠাকুরের স্সেহ, নিয়ে আয়।” কচুরি আনা হইলে তিনি ঠোঙাটা 
পায়স ও কচুরি দেখিয়া বলিলেন-_-““ওরে, ঠিক্‌ ঠিক এনেছিস্‌ ? ফাউ 
প্রদান কই? এতগুলো কচুরি কিনলে খানিকটা ফাউ দেয় 
যেরে। কোন জিনিষ কিনতে গেলে ঠকৃবি নি 
ঠকাবি নি।” গিরিশচন্দ্র এদিকে কচুরিগুলি খাইতে লাগিলেন। ভক্ত 
সেবকগণ তখন বাহিরে বেড়াইতেছেন। কিন্ত্ত কোন পাত্রে জল দেওয়৷ 
হয় নাই বলিয়া ঠাকুর বলিলেন--“ছ্রোড়াদের আক্কেল দেখলে? খাবার দিয়ে 
গেছে, জল দেয়নি ।”' নিজে বিছানায় কাৎ হইয়া জলপাত্র হইতে গেলাসে 
করিয়া গিরিশকে জল দিলেন। গিরিশের প্রতি এই অপার করুণা দেখিয়া 
যুবক ভক্তগণ বিস্মিত হইয়৷ গেলেন। 
গিরিশচন্দ্রের আত্মনিন্দা ও খ্বব্ধপ প্রকাশ করিবার পর ঠাকুর তাহাকে 
যাহ৷ বৃঝাইয়াছিলেন তাহা ইতঃপৃবের্ব বলা হইয়াছে। আর এক সময় “আমার 
কি হবে' এইরূপ প্রশ্ব করায় ঠাকুর বলিয়াছিলেন---“গিরিশ, তুমি আমার 
ছিপৃভাঙ্গা ছেলে ।” গল্পটি এই £ ঠাকুর বলিলেন-_- 
গিরিশচন্ত্রে প্রতি “এক বড়লোক, জমিদারের দূটি ছেলে ছিল---বড়টি 
ঠাকুরের বাৎসল্য বিদ্বান, পঞ্ডিত, পাশ করা, বাপের অনুগত--বাঁপের 
কাজে সব সময় সাহায্য করত। আর ছোট ছেলেটি 
কিছু লেখাপড়া শেখেনি , সব্বদাই গীত-বাদ্য-যাত্রা-খিয়েটার এই সব নিয়েই 
মত্ত--চোল বাজিয়ে, তবল! বাজিয়ে বেড়াত : বাড়ীর সঙ্গে সম্পর্ক খাবার 
সময় দৃ'বার আর গভীর রাত্রে শোবার সময়। মায়ের সঙ্গে দেখা হয় 
খাবার সময়, কিন্ত.'বাপের কাছে কখনও ঘেঁষে না| একদিন কর্তা গৃহিপীকে 
জিজ্ঞাসা করলেন---“ছোট্কা কোথায়? সে আমার কাছে আসে না কেন?' 


ভক্ত গিরিশচন্দ্র ১২৫ 


তাতে গৃহিণী উত্তর করেন-__-'জান তো সে লেখাপড়া শেখেনি, মুখ, তোমার 
কাছে আসতে ভয় পায়।' কর্তা বললেন-_-“আচ্ছা, তাকে তুমি আমার সঙ্গে 
দেখ! করতে বোলো, আমি তাঁকে কিছু বলব না|, একদিন মা ছোটছেলেকে 
বললেন-_“তোমার বাবা তোমাকে দেখতে চেয়েছেন। তার সঙ্গে তোমাকে 
দেখা কর্‌তে হবে| তিনি বলেছেন, তোমাকে তিনি বকৃবেন না |” ছোটছেলে 
প্রথমে ভয়ে স্বীকার করেনি । শেষে মায়ের উপদেশে একদিন রাজী হয়ে 
মায়ের পিছনে পিছনে গেল। 

কর্তা গৃহিণ্ণীকে জিজ্ঞাসা করলেন-__“কই, তোমার ছোটছেলে কই এল 
না?' গৃহিণী বললেন-_-'সে এসেছে, ভয়ে তোমার সামনে আসতে পারছে না, 
আমার পেছনে দীড়িয়ে আছে।” কর্তা ত। শুনে বললেন---ওরে ছোটকা, এদিকে 
আয়। তৃই তো এদিক ওদিক খালি ঘুরে বেড়াস্‌, আজকে বাগানে যাৰি ?' 

ছোটকা তে! হাতে আকাশ পেল, বললে-_-হ্যা, বাবা বাগানে যেতে পারি ।” 
কর্ত৷ তখন বড়ছেলেকে ডেকে বাগানে যাবার বন্দোবস্ত করতে বললেন। সব 
বন্দোবস্ত হোলো । কর্ত। দুই ছেলেকে নিয়ে গাড়ী করে চলে গেলেন বাগানে । 
বাগানে গিয়ে বড় ছেলে বাপের সঙ্গে সঙ্গে কোন্‌ গাছে কি ফল হয়েছে, কোন্‌ 
কলমের গাছটা উঠছে, কোথায় শাকসব্জী হচ্ছে-_বাপকে সঙ্গে নিয়ে সব 
দেখাচ্ছে আর বোঝাচ্ছে। এদিকে ছোটছেলের খোঁজ নেই। সে মালীর 
ঘরে গিয়ে বড় একগাছা ছিপৃ নিয়ে মালীকে দিমে চারের যোগাড় করে একটা 
প্কূরে মাছ ধরতে বসে গেছে । বেলা যখন চারটে বাজে তখন বাপ জিডগাস। 
কর্‌লে--ছোটকা কোথায় গেল? বড় ছেলে বললে--বোধ হয়, 
সে মাছ ধরতে গেছে ।' বাপ বললেন--তাকে ডেকে নিয়ে এসো | জল- 
খাবার এনেছে, তোমরা দু'ভায়ে খাও, আমাকেও দাও। বড় ছেলে 
ছোট ভাইকে ডাকতে গেল। ছোট ছেলে দাদাকে বললে-- দাদা, মাপ কর, 
এই ছিপে দ.'একটা মাছ ধরে তারপর যাচ্ছি ।' বড় ছেলে কর্তাকে গিয়ে সে 
কথা বলাতে বাপ বললেন-__-“ছোঁড়া যেখানে যাবে সেখানেই জালাবৰে । রাগ 
করে কর্ত। নিজেগিয়ে ছোট ছেলের হাত থেকে ছিপৃ কেড়ে নিয়ে ভেঙ্গে 
টুক্‌রো টুকরো করে দিলেন, তারপর ছোট ছেলের হাত ধরে টেনে নিয়ে জল- 
খাবার খাইয়ে দ'জনকে নিয়ে গাড়ী করে বাড়ী ফিরে এলেন। ছোট ছেলে 
দৃ্ট বলে কি তাকে ফেলে রেখে চলে যাবেন?" ঠাকুর বলিলেন---“ গিরিশ, 
তুই আমার ছোট ছেলে আর নরেন আমার বড় ছেলে। বাড়ী যাবার সময় 
গাড়ী করে তোকে ও নরেনকে নিয়ে একসঙ্গে চলে যাবো । তুই আমার 
ছিপৃভাঙ্গা ছেলে ।'' 


৩১২৬ গিরিশচন্দ্র 


কাশীপুর উদ্যানবাটীতে থাকাকালীন ১৮৮৬ খ্বীষ্টব্দের ১লা৷ 
জানুয়ারী, ঠাকুর অপেক্ষাকৃত সুস্থ বোধ করিলে অপরাহে ছ্িতল হইতে নীচে 
নামিয়৷ বাগানে একটু বেড়াইতে ইচ্ছ। পুকাশ করিলেন । 
ঠাকুর কল্পতর' নীচের ঘরে নামিয়া আপিলে তাহাকে দেখিতে পাইয়া 
কয়েকজন গৃহি-ভজ্ত দূর হইতে আসিয়া তাহাকে 
গ্রণাম করিতে লাগিল। পরে দক্ষিণ-পশ্চিমের রাস্তা ধরিয়া যখন তিনি 
অগ্রসর হইতে লাগিলেন, তধন ঠাকর দেখিলেন প্রায় ৩০জন ভক্ত দলে দলে 
বিভজ্ঞ হইয়া গাছের তলায় আশ্বয় লইয়া বসিয়া আছেন। ছুটির দিন বলিয়া 
বহু ভক্ত ও অনুরাগী জন এ দিন তথায় সমবেত হন। কিছুদূর অগ্রসর হইয়া 
দেখিলেন গিরিশ, রাম, অতুল (গিরিশচন্দ্রের ভ্রাতা) প্রভৃতি কয়েকজন এক 
বৃক্ষতলে বসিয়৷ আছেন। ঠাকুরকে দেখিতে পাইয়া তাহারা তাহাকে প্রণাম 
করিয়া নিকটে আসিলেন। এই সময় একটি ঘটনা ঘাটিল : 

অকম্মাৎ ঠাকর গিরিশচন্দ্রকে বলিলেন---“তুমি যে এতকথা সকলকে 
বলে বেড়াও, তুমি কি দেখেছ, কি বুঝেছ ?” অর্থাৎ গিরিশচন্দ্র যে ঠাকুরকে 
অবতার বলিয়া প্রচার করেন, তার অবতারত্বের কি প্রমাণ সে পাইয়াছে ? 
গিরিশচন্দ্র তৎক্ষণাৎ বিচলিত না হইয়া তাহার পদপ্রান্তে হাট গাড়িয়া বসিলেন 
ও বলিয়া উঠিলেন-“ ব্যাস-বাল্মীকি যাঁর ইয়ত্তা করতে পারেন নি, আমি তার 
সম্বন্ধে বেশী আর কি বলতে পারি ?” গিরিশের প্রত্যেক কথায় তাহার অন্তরের 
সরল বিশ্বাসের পরিচয় পাইয়া তাহাকে (গিরিশচন্ত্রকে) উপলক্ষ্য করিয়া 
সমবেত ভক্তগণকে ঠাকুর বলিলেন-_:“তোমাদের কি আর বলৃবো । আশীব্বাদ 

করি, তোমাদের চৈতন্য হোক 1” ঠাকুরের এই 

গিরিশচন্ত্র পৃভৃতিকে কর্পত্তরুর ন্যায় সমবেত তক্তগণকে আশীব্বাদ করার 

শীর্পীঠাকুরের বর দান .দিনটিকে উপলক্ষ্য কারয়া নান! আশ্রমে ও মঠে প্রতি 

১লা জান্য়ারীতে 'কল্পতরু' উৎসব হইয়া থাকে। 

এ ক্ষেত্রেও দেখ! গেল গিরিশচন্দ্রকে লইয়াই এই 'কল্পতর' উৎসবের 
উদ্তব। 

এ কাশীপ্‌রের বাগানে শ্রীশ্শীঠাকরের অবস্থানকালে একদিন বরাহ- 
নগরের শ্রীগোপালচন্ত্র দাস পরে 'বৃড়ো গোপাল' এবং রামকৃষ্ণ সঙ্মের স্বামী 
অদ্বৈতানন্দ ঠাকুরকে দর্শন করিতে আসেন । আলাপের পর শ্ীগোপাল একদিন 
তাহাকে জানাইলেন যে, পর দিবস হয়তে! তিনি আসিতে পারিবেন না| ঠাকুর 
জিজ্ঞাসা করিলেন--“কেন হে, ব্যাপার কি? কোথায় যেতে হবে ?” 
শ্বীগোপাল বলিলেন-_-“কাল বড়বাজারে গঙ্গাসাগরের ফেরত সধাদের সেবায় 


ভক্ত গিরিশচন্দ্র ১২৭ 


যাঁব। কিছু গেরিক বস্ত্র ও জলখাবার মিষ্টানাদি দিতে হবে ।” ঠাকর উত্তর 
করিলেন--“তৃমি তো৷ সাধুভোজন করাবে এই উদ্দেশ্যে সেখানে যেতে 
চাইছ ?” 

গোপাল--_-“আজ্ঞে, হা।” 


ঠাকুর বলিলেন--“এক কাজ কর না, তোমার কাপড়, খাবার না হয় 
এইখানেই এনো, সাধূভোজন এইখানেই হবে আর সাধৃদের কাপড় দেওয়াও 
এইখানেই হবে?” গোপালচন্ত্র শ্রীশীঠাকুরের বিশেষ অন্রাগী ভক্ত 
হইয়াছেন। তিনি তাহার কথ ঠেলিতে পারিলেন না । পরদিবস যথাসময়ে 
শ্বীগোপাল কতকগুলি গৈরিক বস্ত্র ও মিষ্টা্রাদি লইয়৷ 'আসিলেন। তখন ঠাক্র 
নরেল্দাদি ভক্তগণকে দেখাইয়া বলিলেন-_--“এই ছেলে কটাকে জলযোগ করাও 
এবং গেরুয়া দাও, এর! খুব বড় রকমের সাধু হবে, সে বিষয়ে সন্দেহ নেই ।” 
গিরিশকেও গেরুয়া দশ জনকে দশখানি কাপড় দিবার পর, উপস্থিত 
প্রদান ছেলেদের সকলকেই দেওয়া হইল, একখানা কাপড় 
বাকী থাকে । তখন ঠাকুর গিরিশচন্দ্রকে দেখাইয়া বলিলেন-_-“ও কাপড়খানা 
গিবিশকেই দাও এবং জলযোগ করাও, ও বড় কম সাধু নয়।” গিরিশবাৰু 
গেরুয়া পাইয়া মুক্ষিলে পড়িলেন। ভাখিলেন_ প্রতিদিন থিয়েটারে যেতে 
হবে এবং মাঝে মাঝে অভিনয় কর্‌তে হবে গেরুয়া নিয়ে আমি করব কি? 
তবে ঠাকরের আদেশ অগ্রাহ্য করবার সাধ্য তে। নাই ।' এই ভাবিয়া সেই 
গেরুয়া কাপড়াটিকে তংক্ষণাৎ মাথায় পাগড়ির মত বাঁধিয়া ফেলিলেন। ঠাকুর 
উহা দেখিয়া বলিলেন-__-“তোমার ওতেই হবে|”? 
এইসব ঘটনা হইতেই বিশেষরূপে বঝা যায় শ্ীশীঠাকুর গিরিশচজ্্রকে 
কিরূপ চক্ষে দেখিতেন এবং গিরিশচন্ত্রও ঠাকুরকে কিভাবে গ্রহণ ' করিয়া- 
ছিলেন। ঠাকুরের আদেশ যেমন করিয়া হউক পালন করিতেই হইবে । 
গিরিশচন্দ্রের মুখে শুনিয়াছি, তিনি বলিতেন---“সাতপুরুষের কেনাকেলে 
চাকর কে জানিস্‌-__বিনে মাইনের- ডাকলেই হাজির হয়! তার নাম শোনু 
- ভগরান্‌।” তগবান্ূকে ডাকিলেই পাওয়া যায়, ভূত-তবিষ্যৎ্বর্তমানে যখন 
যে ডাকিবে তাহাকেই তিনি দেখা দিবেন, এইরূপ বিশ্বাস গিরিশচন্ছের মনে 
প্রবল হইয়াছিল। পূর্বোক্ত বকলম! নেওয়া-দেওয়ার ফলে এইবপ অবস্থা । 


সং সঃ ৪ সং 


প্জ্যপাদ স্বামী সারদাননপ্রমুখ কয়েকজন তক্তরে সহিত শ্রীশ্রীমা 


১২৮ গিরিশচন্দ্র 


গিরিশচন্দ্রের অনুরোধে মিনার্তা থিয়েটারে 'জনা' নাটকের অভিনয় দেখিতে 
গিয়াছিলেন। অভিনয় তাহার খুব ভালই লাগিতেছিল। অনেকট৷ অভিনয় 
হইবার পর শ্রীমত স্বামী সারদানন্দজী শ্বীশ্শীমাতাঠাকুরাণীকে জিজ্ঞাসা করিলেন 
--মা কেমন অতিনয় দেখছেন ?” 
মা বলিলেন-- “শরৎ, এতে। অভিনয় নয়, গিরিশ যে নিজেই বিদ্ষক, তাই 
তার অভিনয় অত জীবন্ত ।”” “জনা' নাটকের এই বিদ্ষক-চরিব্র গিরিশচন্দ্রের 
অন্যতম স্থ্টি। পরমভতক্ত-খিদূষক রাজ-বয়স্যের অন্যতম হিসাবে রহস্যচ্ছলে 
যে সকল ধর্তোপদেশ দিয়া ভক্তির পরাকাষ্ঠা দেখাইয়াছিলেন, তাহা অতুলনীয়। 
বিদ্ষককে ধীমান্‌ দর্শক বা পাঠকগণ পরমভক্তরূপেই দেখিয়াছিলেন। 
গিরিশচন্দ্রের দেবদেবীর প্রতি ভক্তি কিন্ধপ সার্থকতা লাভ করিয়াছিল, 
তাহ তাহার উইল হইতে সম্যক উপলব্ধি করিতে পারা যায়। তবে উইলে 
তাহাদের নিজ গৃহদেবতা শ্বীধরের সেবাপূজ। সম্বন্ধে 
,হদেবতা 'শুীধরের সেবা তাহার মনোভাব বিশেষ করিয়া প্রকাশ পাইয়াছে এবং 
হিন্দর আচার-ব্যবহার সম্বন্ধে তিনি কতটা নিষ্ঠাবান্‌ 
হইয়াছিলেন, তাহাও এ উইলে আছে। 
,  গিরিশচজ্রের বাড়ীর ঠাক্রদালানে বাল্যকাল হইতে আমরা পৃজা-অচ্চন! 
কিছু দেখি নাই। প্রৌচত্বের শেষ সীমায় গিরিশচন্দ্র মহামায়া শ্রীশ্বীদুর্গাদেবীর 
প্রতিমা আনাইয়া পূজ। করিয়াছিলেন এবং এ উপলক্ষ্যে 
“দর্গ পুজা মহাঁসমারোহে জনগণের সেবা করিয়াছিলেন । সেই 
সময় শ্রীরামকৃষ্ণ সঙধ-জননী শ্ীশ্রীসারদাদেবী মাতা- 
ঠাকুরাণীকে বলরামবাবুর বাড়ী হইতে আনাইয়া তিন দিনই অশেষ ভক্তির 
সহিত প্জা-অচর্ঠনা করিয়৷ শীপদে পুণ্পাঞ্রলি দান করেন। মহাষ্টমীর দিন 
মধ্যরাত্রের পর সন্ধিপূজার ব্যবস্থা থাকায় শীশ্শীমাকে 
গিরিশচন্ত্রের পতি  অতরাত্রে বিরক্ত করিবেন না বলিয়৷ আনিবার ব্যবস্থা 
শীশীমায়ের অনুকম্পা করেন নাই । কিন্তু টন! এইরূপ হইল যে, শীশীম। 
সন্ধিপ্জ। আরম্ভ হইবার কিঞ্চিৎ পৃব্রে বলরামবাবুদের 
কাহাকেও সঙ্গে লইয়৷ গিরিশবাবুর খিড়কির দরজায় আসিয়া আঘাত করিতে 
থাকেন এবং বলেন--“আমি এসেছি, দরজা খুলে দাও.।” গিরিশচন্দ্র 
উল্লাসিত হইয়া উঠিলেন এবং তীহার প্রতি শ্ীশ্ীমাও অত কপ! করিতেছেন 
জানিয়। আনন্দাশ্র বিসর্জন করিতে লাগিলেন । 
সাক্ষাৎ জগদস্বা! জ্ঞানে শ্রীশ্শীমাকে পূজা করিলেও ভক্ত গিরিশচন্দ্র একদিন 
এই' মাকেই জিল্রোসা করিয়াছিলেন-_“'তুমি আমাদের কিরকম মা ?': 


ভক্ত গিরিশচন্্র ১২৯ 


উত্তরে মা বলেন--“আমি তোমাদের সত্যি মা। গুরুমা নই, পাঁতান 
মা নই, কখার কথা মা নই--সত্যিকারের মা 1”? 
শীশ্পীতারকেশ্বরের বাবা তারকনাথের প্রতি তাহার যে গভীর বিশ্বাস 
তারকেশুরের প্রতি ছিল তাহা পৃ্রে উক্ত হইয়াছে । বাড়ীর বিপদ- 
তক্তি ও বিশাস আপদে তিনি বারবার বাবা তারকনাথের শরণাপন্ন 
হইতেন। বাবা তারকনাখ নিশ্চয়ই তাহার মনোবাসনা অনেক বার পর্ণ 
করিয়াছেন, একথা বেশ বোঝা যায়। 
আর একটা বিশ্বাসের কথা বলি। একদিন আমাকে গাড়ীতে তলিয়া 
লইয়া গিরিশচন্দ্র 'রঞ্জালয়' নামক সাণ্তাহিক পত্রের কার্যালয়ে চলিলেন। 
পখে যাইবার সময় বাগবাজারের শীশীমদনমোহনের মন্দির পার হইয়া 
শীশ্রী (ঝড়) গিদ্ধেখুরী মাতার মন্দিরের সন্মুখে গাড়ী খামিয়া গেল। 
শ্ীশীজগদশ্বার উদ্দেশ্যে তিনি ও আমি উভয়েই প্রণাম করিলাম । তিনি 
য় জিজ্ঞাসা করিলেন-.-“যিনি দীঁডিয়ে রয়েছেন তিনি কে জান ?”” আমি 
বাদিলাম---“আমর! তে। একে বিড় গিদ্ধেশবরীমা' বলে জানি (কারণ, আমাদের 
পরীতে আর একটি পিদ্ধেশুরী আছেন তিনি “পটে সিদ্ধেশুরী” )” গিরিশচন্দ্র 
বলিলেন-__““দূই হাতে মুণ্ডঅণি ধরা আর দৃই হাতে 
শীশী সিদ্ধেশুরী গ্রণাম- বরাভয়---দৃটিতে দূট্টের দমন, আর দুটিতে শিষ্টের 
কালে লেখকেন্ব প্রতি পালন ; এ তে! তোমরা সকলেই জান। কিন্তু আমি 
গিরিশচন্দ্রে উপদেশ জানি ও দূটি মাত্র বরাভয় দানের জন্য লয়। জগতের 
গিন্রীমা” প্রত্যেক ছেলেকে কোলে তুলে নেবার জন্য 
ডাকছেন-_-তোৌনা কে কোথায় আছিযু হামার কোলে আয়।", গিরিশচন্দ্রের 
এই অপৃব্ব ধারণা 'ও ব্যাখ্যা শুনিয়া আমরা যাহাতে 
এ ভাবে তাকে দেখিতে পারি 'ও জানিতে পারি 
তাহায় জন্য সচেছ রছিলাম | 


গিরিশচন্দ্রের দেবতত্তি 


। * সঃ সঃ সং সঃ 


ইত:পৃবের্বে বলিয়াছি--বিকলৃমা দেওয়া নেওয়া সহজ ব্যাপার নহে । 
বকল্মা দেওয়ার পর গিরিশচন্দ্রের আত্বাতিমান বা নিজের স্বতন্ত্র অস্তিত্ব প্রায় 
লোপ পাইয়াছিল। কি যেন এক অভ্ঞগত এ্রশুরিক শক্তিতে তিনি সকল কার্যে 
পরিচালিত হইতে লাগিলেন । মন 'ও শরীর সেই শক্তির অধীন হইয়া গেল। 
যা কিছু করিতেন, ব্টিতেন বা লিখাইতেন, সবই যেন আদিষ্টভাবে। এ 
সকলের বহু দৃষ্টান্ত দেওয়া যায়। যেমন-_হোমি'ওপ্যাখিক ওঁঘধ দিয়া বোগ 
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১৩০ গিরিশচন্দ্র 


আরোগ্য করিবার সময় তগবত্শক্তির উপর পূণ” নির্ভর করিয়া ওঁঘধাদি নিববাচন 
করিতেন। আর একটি ঘটনার কথা এখানে উল্লেখ করিলাম-__আমাদের 
বাগবাজার পলীতে আত্বীয়সম্পর্কে আসিয়া শ্বীকেদারনাথ বনজ (অধুনা 
পরলোকগত) কয়েক বৎসর বাস করিয়াছিলেন। তিনি বু বংগর পৃব্বে 
শ্ীরামক্ষ্-বিবেকানন্দের উপদেশ ও বাণী মানবমনের উন্নতিবিধায়ক জ্ঞানে 
মনে মনে তাহাদের শরণাপন্ন হন। গিরিশচন্দের নাটকাবলীতে এরপ 
নানা উপদেশবাণী পাঁঠ করিয়া বিশেষতঃ অতি সন্নিকটে বাম করিয়া তীহার 
সহিত পরিচিত হইবার স্মযোগ পাইয়াছিলেন। একদিন কেদারবাবু--যিনি 
পল্লীতে কটি মামা" নামে খ্যাত ছিলেন এবং গিরিশচজ্রের ন্যায় একজন 
অবৈতনিক হোমিওপ্যাথিক চিকিৎসক ছিলেন--গিরিশচক্ছের সঙ্গে তীহার 
গাড়ীতে আপার চীৎপুর রোড দিয় দক্ষিণাভিমুখে কোন কাধেযর জনা যাইতে” 
ছিলেন । অল্প দূরেই শ্ীশ্ীমদনমোহন ভীউর মন্দিরের নিকটে যাইয়া তিনি 
গিরিশবাবুকে গঙ্গার তীর ধরিয়া যাইতে অনুরোধ করেন, যেহেতু ইহাতে তাহার 
গন্তব্যস্থানে যাওয়ার সুবিধা হয়। তাই গাড়ীটিকে সক্স সীট (বর্তমানে 
দুর্গাচরণ ব্যানাজী দ্র) দিরা ঘুরাইয়া লইতে আদেশ দিতে বলেন। 
গিরিশচন্দ্র কিন্ত অটল অচল। তিনি বলিলেন--:“যেমন যাচ্ছ যাক্‌, 
তোমাকে যেখানে দরকার ভর নামিয়ে দিয়ে যাবো |” কেদারবাবু জিদ্‌ 
করায় গিরিশচন্দ্র বলিলেন--“তুমি আমি তো কর্ত। নই, তারই ইচছায় সব 
কাজ হচ্ছে ।” কেদারবাবু তাহাতে উত্তর করেন--_“মহাশয় এসব আপনাদের 
'প্রেভুডির' (6:9]09196)। * 

গিরিশবাবু তখন খলিলেন_-“তিবে চল, তোমার ইচছাই পর্ণ হোক্‌।” 
বল! বাহুলা, গাড়ীটিকে তখন মক স্রাট দিরা দুনাইরা ণঙ্গাতীর দিয়া যাইতে 
আদেশ দেওয়া হইল। 

এ রাস্তার শেষে গঙ্গাতীরে যাইবার পখের মাঝখানে 72০: ৪6 
[২]. 117) উত্তর-দক্ষিণে লম্বা হইয়া আছে। এ ]1এর উপর 
একখানি মালবোঝাই গাড়ী (07:81) দাড়াইয়াছিল। রাস্তা বন্ধ খাকায় 
উ'হারা আর অগ্রসর হইতে পারিলেন না! গিরিশচন্দ্র তখন বলিলেন---" 
£দেখলে তো বাপু, এখন যাই কি করে?” কেদারবাবু বলিলেন--“মশাই, 
ও দু'চার মিনিট ।' গিরিশচন্দ্র--“আচ্ছা অপেক্ষা করা যাকৃ।”” কিন্ত 
১০।১২ মিনিট অপেক্ষা করিয়াও ট্রেন সরিল না, তখন গিরিশচন্ত্র বলিলেন-_ 
“গোড়ায়ই বলেছিনুম “তুমি আমি কোন কাজেও কর্তা নই”_-[90 
[0:0770899 900. 0191990৯ (মানুষ জপায বিধি মাপায়)।” বকন্ৃমা দানে 


তক্ত গিরিশচন্দ্র ১৩১ 


কিরূপভাবে আত্বোৎসগগ” করিতে হয় এই সামান্য ঘটনা হইতেও বুঝা যায়। 
গাড়ীটিকে শেষে পৃব্বের পথ ধরিয়াই যাইতে হইয়াছিল । 


সং সং সু সং 


পৃৰের শীশীগ্ভাকুরকে অধতাব বলিয়। ক্বীকার করার কখা বণিত হইয়াছে | 
শ্ীভগবান্‌ যখন যেকপ আবশ্যক হয়, সেরূপ দেহ মন লইয়। বার বার এই 
পৃণ/ভূমি ভারতে আবিভ্‌ত হইরাছেন, একখা সকলেই 
অবতারদ্বে গিরিশচন্দ্রের শুনিয়াছেন। শ্রীরামকৃষ পরমহংসদেবের মংস্পশো 
বিশ্বাস আপিয়া কল অব্তাবের প্রতি. সকল মহাপ্‌রুষের 
উপর গিরিশচঙ্ছ্রের ভক্তি ও বিশ্বাস বদ্ধমূল হইগাটিল | 
ইহার একটিমাত্র দৃষ্টান্তেন উল্লেখ করিতেছি । 
অধ্তার-পুরুষদের অনেকের জীবনী তিনি নাটকে লিপিবদ্ধ করিবাঁছেন, 
তাহ। কাহারও 'অবিদিত নাই। তাহার অপূর্ব নাটক 'শক্ষরাচাধ্যে'র পাগুলিপি 
লেখা শেষ হয় কাশীধামে--ভীহাব স্বাস্থোর জনা পরবাম-বাগকালে। ভ্দ্বর 
অধিনাশচন্দ্র গঙ্গোপাধ্যায় (গিরিশচন্দ্রের শেষজীবনের নিতাপহচর ও লেখক) 
আমাকে এক পর্র জানাইযাছিলেন--“কর্ডা (গিরিশবাবু) কাল শঙ্করাচাষ্য 
লেখা শেষ করিয়াছেন । আজ তাহার আদেশে প্রাতের দিকে সেই পাওুলিপি 
খানি শঙ্করাটলায়' গিয়া আচার্য শঙ্করেব প্রতিমৃত্তির পাদমূলে কিছুক্ষণ 
রাখিয়া গণামান্তর ফিরিয়া আগি। শক্ষরাচাধা লেখা শেষ হইয়াছে 
জানিলে আপনি সুখী হইবেন বলিয়া আপনাকে পত্র দ্বার। এই সংবাদ 
জানাইলাম |"? 
গিরিশচন্দ্র নিজে ভক্ত হইয়া ক্ষান্ত হন নাই। তিনি যাহার কৃপা 
পাইয়াছিলেন, ত!হার নিকটে নিজে যাইর্তেন এব" সঙ্গী ও বন্ধু-বান্ধবদিগকে 
সময় সময় উপস্থিত করিতেন। তন্ধ্যে প্রধানতম 
গিরিশচন্দ্র ভক্তগোষ্ঠী নাট্যাচার্ধযা শ্রীঅমৃতনাল বস্তু এক মন্তব্যে 
সংগঠনে ঘতী  অবিনাশচন্দ্রকে জানাইর়াছিলেন যে, গিবিশচজ্দ্রের 
প্রপাদেই তীগারা শ্ীশীঠাকুবের কৃপ। পাইবার 
সৌভাগ্য লাভ করিয়াছিলেন । 
সাধারণে জানেন, গিরিশচন্দ্র অমৃত্নালের নাট্যজীধনের শিক্ষাণ্তর 
ছিলেন ; কিন্ত গিরিশচন্দ্র যে তীহার অধ্যান্বজীবনেরও শিক্ষা গুরু ছিলেন, 
একখা। অমৃতবাব, গৌরবে স্বীকার করিয়া গিরাছেন। তক্ত-সাধক 
অমৃতলাল তগবান্‌ 'শ্ীশ্ীরামক্ষ্দেবের বাল্যলীল। খধন্ধে যে ক্ষুদ্রগাথা 


১৩২ গিরিশচন্দ্র 


(তাহার শেষ জীবনের সাধনা) রচনা করিয়াছিলেন, তাহার একস্বানে তিনি 
লিখিয়াছেন-- 
(১) স্যরি গুরু গিরিশের পদ-অরবিন্দ 
সভায় অমৃত গাথে এ গী তগোবিন্দ 1” 


স* ঈ 

(২) “হে গিরিশ, ভক্তবীর, চরণে লুটায়ে শির, 
কৃতজ্ঞ প্রাণের অধা কৰিছে প্রদান । 

নাটা-রবি কনি-বিশ্বে' মেহের অনুজ শিষো 


রামক্ষ পদপ্রান্তে দেওয়াইলে স্থান।?? 
অনাত্র গিরিশ-বন্দনার 


(৩)  “মাখী, মিত্র" গুরু তুমি, প্রণমি লুটায়ে ভূমি 
চিরশিয্য তরে স্থান রাখিও চরণে || 


গিরিশচন্দ্র শ্ীরামক্ষ্দেবকে কি ভাবে গ্রহণ করিয়াছিলেন তাঁহার কয়েকটা 
দৃষ্টান্ত ইত:পৃর্রে দিয়াছি। গ্রাসজ্গিকবোধে এখানে তাহার রচিত 'শ্রীশ্বীরাম- 
কৃষ্ণ নামক মহিমাবর্ণ নাত্বক দীর্ঘ কবিতাটির কিরদংশ উদ্ধৃত করিলাম-_ 


“সকল মঙ্গলালয়, পণ বিরাজিত, 
প্রেমের আধার ! 
নিব্বিকার, হধ-শোচ-বাসনা বজিত, 
জ্ঞানদীপ্ত মৃত্তি মহিমার ! 
পদরেণু বাঞ্চিত গঙ্গার, 
নির্দ ল-অনিল স্পশে যাঁর ; 
উজ্জ্বল বিমল কান্তি, তাপিত জনের শাস্তি, 
চরণে হরণ ধরাভার, 
শরেণা বরেণ্য আত্মা প্রণম্য সবার ! 
সং ০ সঃ 
নিরৈশ্বধ্য আসিয়াছ মাধৃয্য লইয়ে, 
প্রেমে আখি ঝরে, 
মানব, মানব-মাঝে, পরশিতে হিয়ে, 
অমিশ্রিত মাধুযা অধখে ; 


ভতত্ত গিরিশচন্ ১৩৩ 


পাছে নর নাহি আসে ডরে, 
দীন বেশে ডাক সকাতরে ; 
হরিবারে মন প্রাণ, কর নাথ আত্বদান, 
গংসার ভুলাও কণস্বরে, 
নয়ন মাধুরী হেরি অভিমান হরে । 


টিনালে চিনিতে পারে, নহে অসম্ভব 
পুরুষ প্রধান ! 
মন্তচিত্ত মহাধোর বিষয়-আহব 


হৃদয়ে না রহে তব স্থান; 
স্বপ্রকাশ হও বিদ্যমান 
জ্ঞানাঞ্জনে করি দৃষ্টিদান ; 
তব, ক্ষণে মৃঢ় মন, হয় দূপ বিস্মুরণ, 
ইন্দ্রিয় তাড়না বলবান্‌। 
হৃদ্‌পদা বিকশিয়া হও অধিষ্ঠান 11” 


ভগবান সাকার কি নিরাকার এ সম্বন্ধে জনৈক শিযা প্রীরামকষ্কে 
গিরিশচন্দ্রে উপর পশব করিলে তিনি উত্তরে বলেন, "তাও বটে," 
শীশ্রীঠাকুরের উক্তির তাও বটেশ-আর যদি কিছু থাকে,--তাও বটে।” 
পুভাব গিরিশচন্দ্র সেখানে উপস্থিত ছিলেন । পরমহংগদেবের 
এই কয়াট কথায় তাহার কিন্ধপ মানসিক প্রতিক্রিয়া! হইয়াছিল, মে সম্বন্ধে 
তাঁহার নিজের উক্তি হইতে অংশবিশেষ এখানে উদ্ধৃত করিয়া দিলাম-_ 
“তাহার (শ্রীশ্রীঠাকুরের) মুখে কথাটি শুনিয়া মনে উদয় হইল যে, ঈশ্বর 
ইন্দ্রিয়ের গৌচর, মনের গোচর ও মনোবৃদ্ধির অগোচর,_একেবারে তিনাট 
তাঁব কটিয়া উদ্ধিল। যেন বিশাল ভবার্ণবে ডুবিয়৷ গেলেম! এই ক্ষুদ্র কথায় 
বহৎ বস্ত্র আভাস 'আসিয়৷ উপস্থিত হইল। শুষ্ক তাকিক বুঝিল যে, সাকার- 
নিরাকার এই দুই বিশেষণে সেই বৃহৎ বস্ত বিধোধিত হয় না । তাও বটে, 
তাও বটে.__-আর যদি কিছু খাকে,--তাও বটে--একথার অথ” জিজ্ঞাসা 
করিব ভাবিলাম, কিন্তু আর জিজ্ঞাসা করিতে পারিলাম না| সেই বৃহৎ গুরু 
রামকৃষ্জের প্রভাবে উত্তর আপনি হৃদয়ে উঠিল | বুঝিলাম, আমি অতি কটু । 
মনোবৃদ্ধিতে যাহা উঠে, তাহাই বুঝিতে পারি, ঈশুরের স্বরূপ বুঝিবার আমার 


শক্তি নাই ।' 


সং স সং 


১৩৪ গিরিশচন্দ্র 


গুরু বলিতেন-'“তিনি রস,__আমরা রসিক 1” কথাটি কি আনন্দময় | 
কথাটি শুনিয়া আমি প্রথমে বুঝিতে পারি নাই। কিন্তু যে দিন--_“তাও বটে, 
_তাও বটে,__আর যদি কিছু থাকে,__তাও বটে” এই কখাটি শুনিয়া রস কি 
তাহ বুঝিলাম ; তখন সে রসে রসিক হওয়া কি, তাহারও আভাস পাইলাম | 
মনে উঠিতে লাগিল যে, সে রসের রসিকের কণে” সাংসারিক কলরব উঠিবার 
সম্ভাবনা নাই । 


সং ক সং 


“তাও বটে,_-তাও বটে,-আর যদি কিছু থাকে,-তা'ও বটে -- 
একখা মনে আনিতে গেলেই মন গলিয়া যায়! চিন্তাতেই চিত্ত স্থির হয়| 
আর বদি কিছু খাকে--সে কি? সাকার নয়--_নিরাকার নয়--সে কি? 
যেন কোন বিশাল রাজ্যে গিয়া উপস্থিত হই, সে দেশে রজনী নাই, চেতন- 
অচেতন অবস্থার ভেদাভেদ নাই, বিপুল রাজ্য_-.অনস্ত রাজয-_নিব্বাক্‌ রাজ্য ! 
ঈদৃশ ভাবাপনু হইয়া আমি মুঢ় বুদ্ধিতেও বুঝিতে পারিয়াছিলাম যে, 
“মন্ত্রমলং গুরোর্বাক্যস্” এবং গুরুর বাক্য গুরুকৃপায় ধারণা হয়। সেই 
নিমিত্তই “মোক্ষমূলং গুরোঃ কৃপ। | 


পল্লিশ্শিষ্ট 


গিরিশচন্দ্রের রচনাবলীর পুর্ণ তালিক। 
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17180790 80 (05 

91%1)90. 01) 6179 10799015009 170 0170010707)6107700 
57101199898, ৮710 11) 1119 10709361500 2770. 11) 6178 0016নি0706) 
0? 009 80061191 810700. 61)017" 17'09179010 187711081৮1 
8/068861700 51077699969 69 1019 111. 


(৭9.) (917191) 01)97107 01091 


138119170179, 901) 9810591, 


0105 90০৮৮. ৭6811018610 06005 08107166746 00198011 
20১ 13086 1299 14817695089, 


১৪০ গিরিশচন্দ্র 


9,9678015 167181)1)% 019111015 
0. 1, ৩10 99018) 11911101 12/)9, 008,101766%, 


9৪/11931)5/8,7 13090, 
(08/81)1971. ৬. ৬19,5০1 7১01৮ 0020277199101)078 (0709. 
5 1)79807 129 19/2) 1591250 73098698 186 14909, 
1380171097৮ 081006৮8, 


, যে সকল রচন! ও গ্রন্ছের সাহাযা গ্রহণ করা হইয়াছে 
তাহার তালিক৷ 


গ্রন্থ পরারন্তে 'নিবেদনে' উল্লিখিত লেখকের নিজ রচনাবলী । 

স্ুহূহ্বর অবিনাশচন্্ গঙ্গোপার্যায় রচিত গিরিশচন্দ্র' (১ম ও ২য়)। 

*শিঅবিনাশচন্দ্র গঙ্গোপাধ্যায় সম্পাদিত “গিরিশ গীতাবলী?। 

“গিরিশ-গ্রস্থাবলী' | 

শশি 'ম' কথিত--শ্রীশীরামক্ষ কথামূত' | 

শীমৎ স্বামী সারদানন্দ রচিত “শ্রীর্নীরামক্ষ্ণ লীলাগ্রসঙ্গ' । 

বশী” নামক মাসিক পত্রিকায় (১৩৪৮) প্রকাশিত-_'শীরামকৃষ ও 
গিরিশচন্দ্র | 

স্বামী চন্দেশবরানন্দ সম্পাদিত (সাপ্তাহিক) 'ভারত', ৩য় বর্ঘ--“বাগবাদ 
নামক প্রবন্ধ। 

২।৩।৪ বর্থ নাট্যমন্দিরে প্রকাশিত গিরিশচন্র সম্বন্ধে “সন্যান্য লেখকের 
প্রবন্ধাবলী। 

শশিসুধীরকুমার মিত্র সন্কলিত “হুগলী জেলার ইতিহাস" | 


